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Resumen

El presente trabajo de investigacion abordara diversas partes texto “La muerte de un viajante”
de Arthur Miller para realizar una critica al sistema capitalista sobre la idea de éxito en Perd,
ademas, se utilizaré el concepto simultaneidad de realidades, para evidenciar como esta idea
de éxito creada por el sistema capitalista ha fragmentado al actor y personaje en la
contemporaneidad. Para la construccion de diversas realidades se utilizarg, en primer lugar, la
autorreferencialidad, que permite autorreferenciar la propia obra del autor y mi vida como actor
dentro del marco representacional, y, en segundo lugar, se utilizara la intermedialidad para
poder ahondar dentro de la ficcion aspectos mas metaféricos y en la realidad aspectos mas
cercanos a la vida del actor, como fotografias, testimonios y videos caseros. En conclusion,
que lo que propongo mediante esta propuesta de investigacion es crear los mundos internos y

externos del actor y del personaje para evidenciar su idea de exito en la contemporaneidad.



Abstract

The present research paper will address diferent parts of the play “Death of salesman” by
Arthur Miller to criticize the capitalist system about the idea of success in Peru. In addition to
this, it will be used to oconcept of simultaneity of realities to show how this idea of success has
been created by the capitalist system to fragmented the character and the actor in the
contemporary. For the construction of simultaneity of realities, first of all, the self-
referentiality, which allows self-referential the own play of writter and my life as an actor inside
representational framework. Secondly, intermediality will be used to Delve into fiction more
metaphorical aspects and in reality more aspects close to my life as an actor, such as
photographs, homemade videos and testimonails. In conclusion, what | propose thorough this
research proposal is to créate the internal and external worlds of the actor and the character to

demostrate his idea of succes in contemporary times.
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Introduccién

Una de mis constantes reflexiones acerca de lo que es el éxito en la familia me ha
llevado a cuestionar el sistema politico, familiar y econémico al cual pertenezco. Estos
cuestionamientos me hicieron entender que la familia no es todo aquello que la publicidad y
los medios de comunicacién proyectan hacia la sociedad, sino que es una estructura social que

esta disefiada para ser un producto econdmico del sistema social.*

Cuando empecé a cuestionar tenia veinte afios y me encontraba en medio de un dilema,
ya que mi familia me exigia tener una carrera profesional que me fuera productiva para tener
un estatus econémico alto. El problema era que yo queria seguir una carrera profesional

artistica, lo cual no encajaba dentro de la idea de éxito que mi familia tenia pensada para mi.

Desde mi perspectiva el arte es una herramienta con la cual el ser humano puede ser
feliz, sensibilizar a otras personas, moviendo ideologias propias y colectivas. Segun Bertolt
Brecht, el arte no es un espejo para reflejar la realidad, sino un martillo para darle forma?. Yo

queria darle forma a lo que yo realmente queria ser: un artista.

En este sentido, pensar en el conflicto que tuve en aquel momento entre lo que yo queria
hacer realmente que es el teatro y la carrera que mis padres querian obligarme a seguir,
Ingenieria Civil, me llevaron a trabajar la obra “La muerte de un viajante” de Arthur Miller?,
traducida por Jordi Fibla, debido a que es una obra que tiene como temas principales, la
disfuncionalidad familiar, el quiebre econdmico, la distorsién de los valores morales y la
simultaneidad de realidades*, generando una ruptura de espacio y tiempo en la dramaturgia. En

esta obra, el personaje Biff Loman, hijo de Willy Loman, entiende que no es necesario tener

! (Engels, 2017)

2 Esta frase se puede apreciar en el documental El arte de Vivir (Brecht, 2018)

3 Dramaturgo y escritor americano, Arthur Miller estudié periodismo en la Universidad de Michigan, donde se
licencid en 1938. Escribié guiones de radio en Nueva York, estrenando su primera obra, sin gran éxito. Sin
embargo, la segunda, estuvo mas de un afio en cartel, recibiendo su primer premio. A partir de aqui, sus obras
se cuentan como éxitos. (Roxbury, 2005, p.1)

* Con Simultaneidad de realidades me refiero a la realidad del presente mezclado con otra realidad ficcional
gue existe en la mente del individuo en un mismo tiempo y espacio.
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dinero para ser exitoso en la vida, sino que lo importante para él es seguir sus propios ideales.
De esta manera, abordeé estos temas planteados en la obra revisando como se fueron

transformando desde aquella época, la modernidad, hasta la contemporaneidad.

Ademaés, es importante sefialar que pertenezco a una generaciéon influida por una
multiplicidad de lenguajes marcados por la tecnologia, como: el video, el cine, la televisién e
internet que estan influyéndose de manera simultdnea en un mismo tiempo y espacio, por lo
tanto, estos medios tecnoldgicos serdn importantes para construir la simultaneidad de
realidades en mi propuesta de investigacion.

Por ende, la obra “La muerte de un viajante” y los cuestionamientos alrededor de mi
realidad como sujeto estaran enfocados a indagar en las diferentes posibilidades en que se
pueden construir la simultaneidad de realidades a partir de los lenguajes tecnologicos, ya que
permiten jugar con las dimensiones escénicas entre la ficcion y la realidad, y con la posibilidad

de tiempos y espacios.

De esta manera, indagué en distintas tesis, documentos y articulos cientificos que
desarrollan el tema de mis variables de investigacion: la simultaneidad de realidades y la

Intermedialidad.

En primer lugar, nombraré la teoria del drama moderno de Peter Szondy, en la cual el
autor aborda el concepto de simultaneidad de realidades en el capitulo “El recuerdo Miller”.
Donde se expone cdmo la realidad del presente y del pasado del personaje, se conectan
simultdneamente. En este capitulo, Szondy indaga en las caracteristicas del término “Mémoire
involontaire”, apareciendo el pasado en el presente como si fuese la vida misma, en cual se
encuentra el personaje Willy Loman debido a los problemas personales que suscitan en €l. De
manera puntual, me refiero al fracaso profesional que tuvo su hijo Biff Loman y a la idea del
“Suefio americano”, ser profesional y exitoso dentro del sistema capitalista americano,

obteniendo en la escena una pluralidad de tiempo y espacio. (Szondy, 1994)

En lugar de una accién interpersonal con la qué suscitar la interpelacién acerca del
pasado, lo que se expondréa en el tema actual sera el estado de animo de un individuo dominado
por el recuerdo..., no s6lo supone la pluralidad de tiempo y espacio, sino también la pérdida
definitiva de su identidad. (Szondy, 1994, pp. 165-166)
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Este concepto lo utilizaré para analizar las posibles construcciones de realidades
espacio-temporales que se suscitan tanto en el actor como en el personaje tomando en cuenta
el contexto econdémico y social de ambos con el fin de comprender la fractura que ha generado

el sistema en los sujetos.

De la misma manera, Juan Pablo Heras Gonzalez, en su ensayo “Una cuestion de
perspectiva”, menciona que esta obra muestra el desequilibrio del hombre en el sistema
capitalista, condenado a vivir un sacrificio en basqueda de un éxito ilusorio, del sujeto al que
se le quit6 la recompensa de su trabajo en denominacion de las superestructuras falsas. De
modo que, segun Heras, a raiz de lo mencionado existe una interrelacion del tiempo, espacio y

perspectiva que confluyen en simultaneidad en la puesta en escena. (Heras, 2007)

Las escenas del pasado y las fantasias de Willy son un ejemplo perfecto de
interiorizacion explicita del espacio... El espectador, por lo tanto, comparte, la mayor parte del
tiempo, la perspectiva de Willy. No es exacto: el espectador no ve a través de los ojos de Willy,
algo imposible en teatro, sino que le acompafa en sus viajes delirantes al pasado. ¢Podria
imaginarse una escenificacion en la que la perspectiva fuera «exterior»? Veriamos a un loco
hablando consigo mismo o a las paredes, como lo ven el resto de los personajes. (Barrientos,
2007, pp. 48 — 49)

La simultaneidad de realidades es un concepto que se desarrolla en la obra “La muerte
de un viajante”, puesto que, a partir de los problemas ocurridos en los personajes, segun Peter
Szondy y Ana Fernandez-Caparrds Turina, estos sufren “Flash-backs™ que muestran la

conciencia fragmentada de los sujetos en la obra.

El dramaturgo habia logrado encontrar una forma suficientemente flexible para la
representacion de la conciencia de su personaje, en la que no hay una distincién entre pasado,
presente y futuro, sino que, como explicé Miller, todo es de un modo simultaneo. (Espejo,
2010, p.235)

De acuerdo con estos analisis propuestos por los autores mencionados, integraré el

concepto de simultaneidad para construir las dimensiones de realidad tanto del personaje como

5 También conocida como Analepsis, es una figura retérica que es usada frecuentemente en el cine y consiste
en alterar la secuencia cronoldgica de los hechos trasladando repentinamente al pasado acontecimientos que
suceden en el presente. (Retdricas, 2014)



del actor, teniendo en cuenta que, en la presente propuesta, se tejen las realidades de uno con

la del otro.

Por otra parte, la doctora Clara Laguillo Abbad menciona, en su tesis “Totum Simul.
Simultaneidad y otras experiencias temporales en el contexto digital” (2018), el concepto de
cémo la simultaneidad es la forma del tiempo que sucede en el dia a dia de los seres humanos,
puesto que el sujeto pasa por una multiplicidad de situaciones que coexisten en un mismo

tiempo, y las procesa con ligereza que es inmediatamente abordada por su inconsciente.

La autora menciona que los directores Daniels (Swiss Army Man) crean, en un filme,
la relacion de una pareja donde existe una interaccion que concierta dos realidades, la de la
ficcion y la del usuario, donde existe una retroalimentacion, debido a que existe una accién y
una reaccion. (Abbad, 2018)

Debemos agregar que Clara Laguillo menciona que en la puesta en escena Satellite Arts
Project de Kit Galloway y Sherry Rabinowitz, existe una interaccion colaborativa en un tiempo
real donde la simultaneidad nace en la interrelacion de los artistas con los medios electronicos,
puesto que las imagenes y videos se presentan en diversas pantallas. El autor expone que la
simultaneidad se puede ver de manera explicita y también se puede referir a fendmenos fisicos
en un espacio y tiempo, y virtuales. La simultaneidad es la interrelacion, de sincronia y tiempo
real, simultaneidad hibridada, medialmente y la simultaneidad como multiples tiempos en el
concepto de “Heterocronia”. (Abbad, 2018).

Ademas, en el libro Poéticas de Liminalidad en el teatro, de Jorge Dubatti (2017), en el
capitulo “El teatro frente a la imagen audiovisual: Convivio, Tecnovivio e Intermedialidad”, el
autor Eugenio Schcolnicov, menciona que las relaciones de la puesta en escena y la tecnologia
son catalogadas como “Tecnopoéticas”, segun la autora Claudia Kozack, con el fin de una
experimentacion entre la escena teatral y los medios audiovisuales. Realiza una investigacion
de los distintos autores que han abordado esta hibridacion de lenguaje escénico, empezando
desde Meyerhold, hasta los autores que se definen en el teatro posmoderno como Robert
Wilson, Meretih Monk y Richard Foreman. (Dubatti, 2017)

El autor Jorge Dubatti define como “Tecnovivio” la interaccion del teatro con la
tecnologia, y los espectadores. Existen diversas imposiciones y jerarquizacién en la
informacion que se pretende presentar en la escena. El Teatrélogo Jorge Dubatti menciona que

el “Tecnovivio Monoactivo” es el que el sujeto interactiia con la maquina, quién suplanta la



ausencia espacio-temporal del ser humano. “Compartiendo en forma simultanea el tiempo de

emision y recepcion del flujo de imagenes” (Dubatti, 2017, pp.388).

A partir de ello, Dubatti menciona que estos conceptos conviviales y tecnoviviales se
pueden analizar desde el principio de Intermedialidad. De modo que, los medios audiovisuales
externos a la obra escénica se interrelacionan con la representacion del actor, creando una
nueva dimension escénica. Se debe agregar que, Dubatti menciona que el autor Chiel
Kattenbelt indica que existe una condicion Hipermedial donde (en el teatro) se integran todos
los medios tecnoldgicos, como videos audiovisuales, imagenes, sonidos, palabras, etc. que
permite constituirse al nuevo lenguaje como una experiencia Intermedial. Asi que, Segun
Dubatti la Intermedialidad es una correlacion de distintos medios que se influyen de manera
reciproca y que funda nuevas maneras de percepcion escénica, entendiendo que la imagen
audiovisual y la presencial se reconocen en un mismo espacio, y complican la vision del
espectador. (Dubatti, 2017)

De acuerdo con lo expuesto por los autores, Chiel Kattenbetl y Jorge Dubatti sobre el
concepto de Intermedialidad y Tecnovivio®, lo abordaré en mi propuesta de investigacion para
construir la simultaneidad de realidades por las cuales pasan tanto el actor como el personaje,
identificando una interrelacion de lenguajes escénicos, presenciales y audiovisuales que

permitan crear distintas realidades que converjan en distintos espacios y tiempos.

Es importante mencionar que en Latinoamerica el impacto de las nuevas tecnologias ha
contribuido al arte teatral, uno de los mejores ejemplos es la puesta en escena dirigida por el
argentino Matias Umpierrez, de nombre “Distancia”, donde cuatro actrices en cuatro ciudades
del mundo: Paris, Hamburgo, Nueva York y Buenos Aires, ubicadas a 70.000 kilometros de
distancia, estan conversando en tiempo real proyectadas en pantallas ubicadas frente a los
espectadores via Skype, donde las protagonistas toman, como tema principal de su
conversacion, el amor. En esta puesta, en escena simultdneamente, se ven las diversas pantallas,
una orquesta de musicos en vivo, el texto se construye en cuatro idiomas en simultaneo y la
dimension temporal se relativiza dando pie a la simultaneidad de distintos horarios por parte

de las féminas en uno presente para el espectador. (Dubatti, 2017)

Asi mismo, Vanesa Figueroa, en su tesis “Teatro posdramdtico en Yuyachkani:

Discurso de promocion y el desarrollo de la “Técnica Mixta” (2018), menciona que existe una

6 La relacién convivial del espacio teatral y la relacién mediatizada que configura en la imagen tecnoldgica.
(Dubatti, 2017)
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simultaneidad en la puesta en escena para evidenciar el caos y la realidad cambiante de Perd.
La autora plantea que esta simultaneidad permite construir un lenguaje escénico Unico y una
experiencia singular al espectador para que éste obtenga un juicio particular frente a los hechos
escénicos. Esta dinamica de fluidez teje su lenguaje mediante la dramaturgia visual y las
acciones de los actores: la primera es una estructura que esta integrada sin discurso de textos,
y las imagenes son quienes dan el simbolismo de accién. Estas obras estan conformadas por la
escenografia, sonidos e imagenes estimulantes. En esta puesta en escena, esta la ausencia casi
absoluta de las palabras y el espectador se encuentra comprometido a estructurar un nuevo

significado. (Figueroa, 2018)

El aporte en esta investigacion esta dirigido a indagar en la obra “La muerte de un
viajante” a partir de una poética Intermedial que construya la simultaneidad de realidades
presentes tanto en el actor como en el personaje, es decir, crearé distintos espacios fracturando

el tiempo mediante la relacion de medios tecnologicos con la presencia del actor en la escena.
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Capitulo I. Planteamiento del problema.

La presente investigacion parte del analisis de la obra “La muerte de un viajante”, de
Arthur Miller. El autor realiza una critica al sistema capitalista estadounidense desde los afios
20 hasta los 50, donde se exponen temas cruciales como el “Suefio Americano”, la ruptura del

nacleo familiar y el desplome econdmico de aquella época.

Segun Jashim Uddin, en su articulo “Victima del Capitalismo”, el suefio americano
consistia en generar una competitividad laboral en los sujetos para obtener un mejor estatus
social: esta competitividad tenia el nombre de “Negocios son negocios™’. Las industrias
generaban un producto, éste se exportaba por parte del vendedor, el cuél debia tener una
excelente personalidad para efectuar su traspaso. Sin embargo, en 1930, en Estados Unidos
nace una depresion econdémica que trae como consecuencia el cierre de los negocios e

industrias, produciendo una inestabilidad econdmica. (Uddin, 2016)

David Harvey, en su libro “La condicion de la Posmodernidad”, relata como el sistema
econdmico estadounidense se transformo desde la modernidad hasta la posmodernidad y como
esto causa en el sujeto una ruptura de espacio y tiempo. Esta realidad esta relacionada con la
idea de éxito americano, es decir, el sujeto es parte de las empresas que trabajan para las
industrias, y él produce mediante las ventas un ingreso monetario, el cual le permite tener un

estatus social considerable para su satisfaccion. (Harvey, 1998)

Segun Milano, es importante sefialar que dentro de este proceso econémico, Henry Ford
crea un sistema de produccion para que las industrias afectadas por aquella crisis obtengan una
mejora en el capital: a esto se le llamé el Fordismo®. Esto permitia incrementar la productividad
de reduccion de costes en el mercado laboral, dando mejores salarios a los obreros y dividiendo

su trabajo en segmentos haciéndolos trabajar en tareas de manera repetitiva. (Milano, 1997)

Este sistema tenia como caracteristica principal destruir la resistencia del individuo

transformandolo en una masa, en una maquina que opera durante determinadas horas sin

7 Seglin Jashim Uddin, los negocios no deben relacionarse con la familia o amistades. (Uddin, 2016).
8 Sistema de produccidn en serie basado en la cadena montaje, se fragmentaba el trabajo para realizar un
producto en menor tiempo y asi producir mas ingresos econémicos. (Harvey, 1998)



descanso. Esto causaba en el individuo la basqueda de un bienestar econémico sin importar su

salud mental.

Sin embargo, Milano sefiala que este sistema cae en la década de los setenta a raiz de la
deflacién. Por el conflicto del petrdleo en Estados unidos, las empresas crean un nuevo sistema
de flexibilidad para los trabajadores y se aumenta la tecnologia a nivel mundial, y con ello las
empresas crean alianzas en distintos paises y llegan a una liberacién econémica mundial, donde
existe una legitimizacion de libertad en los contratos y los trabajadores que quieren pertenecer
al sistema flexible de trabajo para obtener dinero aceptan laborar en condiciones precarias,
debido a que existe un incremento del capital econdmico. Esto generaba en los individuos una
necesidad de trabajar en condiciones no aceptables poniendo en evidencia el contexto del

“Capitalismo Salvaje” y Acumulacion Flexible. (Milano, 1997)

Segun Néstor Garcia Canclini, mediante el capitalismo salvaje, las empresas se
internacionalizaron y crearon alianzas globales, con ello el aumento de los medios de
comunicacion masivos junto al desarrollo de los satélites hicieron que la comunicacion entre
el tiempo y el espacio se expandiera para asi llegar a la Globalizacion, a raiz de ello, diversos
paises de tercer mundo y Latinoamérica heredaron la idea de éxito mediante el esfuerzo

ilimitado, y que viajando a Estados Unidos podrian tener un mejor estilo de vida.

Esta necesidad de buscar un bienestar economico ideal produce en el sujeto una ruptura

de su realidad debido a que sus posibilidades reales son diferentes a las del ideal americano.

David Sanches Usanos, en su articulo Postmodernidad y experiencia temporal,
referenciado en el autor Frederic Jameson, menciona el concepto de Esquizofrenia desde la
perspectiva posmoderna. El autor menciona que existe en los sujetos una alienacion o
intranquilidad como trastornos que son caracteristicos de la modernidad, y que estos
estremecimientos tienen necesariamente que nacer de una experiencia que en el pasado fue
mucho mas satisfactoria para compararla con el presente y ver la adversa realidad en la cual se
encuentran, debido a que el sistema capitalista ha quebrantado la posibilidad de organizar su
rutina de un modo lineal. Anhelando el pasado como una suerte o una realidad que limita con
la ficcion. (Usanos, 2011)



Esta situacion econdmica que se vivia en Estados Unidos desde los afios 20 hasta los
50 se toma como referencia en la obra “La muerte de un viajante”. Miller aborda la teméatica
del suefio americano como un fracaso del individuo al intentar construir una imagen que
evidencie un estatus social alto, el cual no tiene. Esta apariencia que construye el individuo
implica una ruptura de su realidad. Esto se percibe en uno de los personajes principales de la
obra, Willy Loman, quien, debido a sus problemas econdmicos, sufre una ruptura espacio-
temporal de la realidad, por su constante ida y vuelta a sus recuerdos, creando asi una

simultaneidad de realidades®.

Segun Peter Szondy, Arthur Miller evoca los recuerdos mas intensos de Willy Loman
en la forma de “Flash-Back”!?, mediante el cual se pueda introducir el pasado en el presente en
un mismo dialogo. De esa manera, mediante una memoria involuntaria, Loman conversa con
sus allegados alternando la realidad espacio-temporal, la cual se ha establecido en la escena.
(Szondy, 1994)

Menciona Barrientos que, en una de las escenas de la obra, Willy Loman esta con su
vecino Charley en su casa jugando a las cartas en el presente, y en ese mismo instante aparece
su hermano Ben, quién ya habia muerto en el pasado y le pregunta sobre su madre si es que
ella vive adn con él; Willy contesta que ya ha muerto hace tiempo mientras que su vecino
Charley no entiende a quién le esta hablando Willy. Ben le responde que es una lastima que
tan buena sefiora haya muerto, y Willy le hace un gesto a Charley explicandole que no le
entiende qué esta hablando. Ben le dice a Willy que esperaba ver a su madre y Charley le
pregunta a Willy quién habia muerto y Willy le responde por qué me preguntas quién murid y

Charley le pregunta de qué me estas hablando. (Barrientos, 2007)

Asi mismo, menciona el autor Juan Pablo Heras Gonzales, que las escenas y fantasias
que tiene el personaje de Willy Loman son una interiorizacién del espacio y a raiz de ello los
espectadores comparten la nocion de tiempo desde la perspectiva de este personaje,
acompafiandolo en sus viajes al pasado. De esta manera, la simultaneidad de realidades se ve

presente tanto desde el contexto social, como en la estructura dramaturgica. (Heras, 2007)

% Con Simultaneidad de realidades me refiero a la realidad del presente mezclado con otra realidad ficcional
gue existe en la mente del individuo en un mismo tiempo y espacio

10 También conocida como Analepsis, es una figura retdrica que es usada frecuentemente en el cine y consiste
en alterar la secuencia cronoldgica de los hechos trasladando repentinamente al pasado acontecimientos que
suceden en el presente. (Figuras Retdricas, 2014)



A raiz de ello, desde la contextualizacion del concepto de éxito en la sociedad
estadounidense, Gonzalo Portocarrero, en su articulo “Modelos de Identidad de Pera y
Bolivia”, menciona que actualmente el sujeto exitista es un ser que ha perdido las nociones de
tristeza, desdnimo o afectos, es una persona que se dedica explicitamente a generar ingresos
econdmicos que le permitan tener mas dinero y asi tener un nivel socioeconémico satisfactorio
para él por la misma presion del mundo competitivo en el que se mueve, generando en él una

simultaneidad de Realidades. (Portocarrero, 2001)

A partir de la comprension de la Simultaneidad de realidades que aparece en la obra
“La muerte de un Viajante”, me pregunté ;como construir la simultaneidad de realidades para
evidenciar la idea de éxito en la contemporaneidad? En este sentido, adopté el concepto de
Autorreferencialidad, para poder discursar desde mi probleméatica como sujeto contemporaneo
y también desde la posicion del autor de la obra mencionada anteriormente, ademas, utilizo el
concepto de Intermedialidad, ya que es una de las propuestas estéticas que abordan el teatro

posdramatico en cuanto a su nueva tendencia de medios digitales con la puesta en escena.

La autorreferencialidad es un componente que permite referenciar diversos aspectos del
hecho escénico, primero visto desde sus inicios segun Emilio Miguel en su tesis doctoral
“Metateatro espafiol: estudio del concepto y de su presencia en cien texto teatrales de los siglos
XX y XXI” menciona que la autorreferencialidad es un aspecto que siempre se ha trabajado en
las propuestas metateatrales, porque hacen referencia al mismo teatro y que Hamlet es uno de
los personajes que utilizaba esta caracteristica el teatro, ademas, segin Beatriz Trastoy,
menciona gque en la contemporaneidad eta capacidad de poder referenciar el teatro, va mas alla
de la ficcidn, sino que el actor en su contexto puede referenciarse a si mismo como sujeto, a
esta postura le suma el filésofo Jorge Dubatti en su libro poéticas de liminalidad en el teatro
que el sujeto utiliza esta caracteristica autorreferencial en la contemporaneidad para poder
cuestionarse sobre ciertos aspectos intimos que tiene él en su vida personal, como una especie
de autocontemplacion sobre aquellos problemas a los cuales él no puede encontrar respuesta,

la vida, la muerte.

Desde mi perspectiva utilizo la obra “La muerte de un viajante” para referenciar esta
critica a la idea de éxito que se tenia en Norteamérica y también para realizarla en mi contexto,
pero para poder integrar diversos elementos como medios de composicion escénica utilizo el

termino Intermedialidad, el cual es la integracion de diversos medios de manera equitativa.



Se debe agregar que, el autor Chiel Kattenbelt indica que existe una condicién
Hipermedial donde, en el teatro, se integran todos los medios tecnoldgicos, como: videos
audiovisuales, imagenes, sonidos, palabras, etc. Estas relaciones permiten constituirse en el
nuevo lenguaje como una experiencia Intermedial. Ahora bien, para establecer una
diferenciacion especifica para este concepto, Chiell Kattenbelt diferencia los fendmenos de
Transmedialidad y Multimedialidad. Asi, por ejemplo, Multimedia es la situacion en la que
diversos medios se encuentran en un mismo objeto; Transmedialidad hace referencia del
cambio de un medio a otro medio; Intermedialidad es una interrelacién de medios, influyéndose
entre si. (Dubatti, 2017)

A su vez, la autora Clara Laguillo Abbad de la tesis doctoral Totum Simul.
Simultaneidad y otras experiencias temporales en el contexto digital del 2018 indaga el
concepto de “Telepresencia” citando a “Sermon” un artista y docente de la Universidad de
Brighton, quien ha concebido diversos proyectos y herramientas telematicas para crear una
variedad de encuentros basados en las presencias real y fisica, asi como la presencia virtual, y
quien indaga que la presencia real y la presencia virtual interactien en simultaneidad y que
tengan una interrelacion. Estos dispositivos telematicos se utilizan para poder transmitir un
video, imagen y sonido en un tiempo-real, donde el espacio virtual y el espacio escénico real
se relacionen creando una unidad que ofrece un nivel de comunicacion distribuido entre emisor

y receptor. (Aguirre, 2015)

De esta manera, el concepto de Intermedialidad me permitira crear distintas realidades
utilizando distintos lenguajes y disciplinas artisticas que en simultaneo se yuxtaponga, creando
realidades ficticias y reales, que coexisten en el plano interior y exterior, tanto del personaje
como del actor. Se debe agregar que, segin el concepto de “Telepresencia”, Se construiran
realidades virtuales que confluyan en una interaccion presencial con el cuerpo presente en la
escena, indagando en una simultaneidad de realidades, vista desde la tecnologia con el cuerpo,
larealidad del actor con la del personaje, y la relacion interna y externa del actor y del personaje

para evidenciar la idea de éxito en la contemporaneidad.

Asi que, la Intermedialidad es una correlacion de distintos medios que se influyen de
manera reciproca y que funda nuevas maneras de percepcion escénica, entendiendo que la
imagen audiovisual y la presencial se reconocen en un mismo espacio, y complican la vision
del espectador. (Dubatti, 2017)



En conclusion, pretendo a través de la intermedialidad, crear las distintas realidades
como dimensiones escénicas donde el actor y el personaje puedan confluir en un mismo cuerpo
y pasar por distintas facetas simultaneas, desde esta perspectiva que pasen por una

simultaneidad de realidades que evidencien su idea de éxito en la contemporaneidad.

De esta manera, surge la siguiente pregunta de investigacion:

1.1 Formulacion del problema

1. ¢De qué manera el uso de la Intermedialidad construye la idea de éxito en el actor-

personaje inspirado en la obra “La muerte de un viajante”, ;de Arthur Miller?

1.2 Objetivo General

e Crear los mundos externos e internos del actor y del personaje para evidenciar la idea

de éxito en la sociedad contemporanea.

1.2.1 Objetivos especificos.

e Utilizar elementos Intermediales para crear las dimensiones del actor y del personaje

en la escena.

e Integrar, en los materiales Intermediales, elementos Autorreferenciales, como

fotografias, videos y testimonios.

e Atrticular elementos intertextuales para evidenciar la fragmentacion del actor y del

personaje en la escena.

1.3 Hipotesis

Dado que en la obra “La muerte de un viajante” identifiqué una ruptura espacio

temporal en la estructura dramatirgica donde se manifiestan multiples espacios de la



realidad interna y externa del personaje en una composicién de sucesos simultaneos
que reflejan la idea de éxito. Encuentro una simultaneidad de realidades para evidenciar
la idea de éxito en la Contemporaneidad.

Asi, lo que propongo a partir del uso de la Intermedialidad es demostrar que a través
del uso de lenguajes mediales y escénicos que se intermedien a través de
correspondencia, superposiciones y yuxtaposiciones la construccion de la
simultaneidad de realidades.

Es posible entonces que, a partir del uso de los elementos Intermediales se construyan
las dimensiones del actor y del personaje en la escena. Se integren en los materiales
intermediales elementos Autorreferenciales como fotografias, videos y testimonios
personales y se articulen elementos intertextuales para evidenciar la fragmentacion del

actor y del personaje en la escena.

1.4 Justificacion e importancia

Asi, lo que propongo a partir del uso de la Intermedialidad es demostrar que a través de
los lenguajes mediales y escénicos que se intermedian a través de correspondencia,
superposiciones y yuxtaposiciones la construccion de la simultaneidad de realidades; a partir
del uso de los elementos Intermediales, se construyan las dimensiones del actor y del personaje
en la escena, se integren, en los materiales intermediales, elementos Autorreferenciales, como:
fotografias, videos y testimonios personales y se articulen elementos intertextuales para

evidenciar la fragmentacion del actor y del personaje en la escena.

La importancia de esta investigacion radica en la forma de abordar la obra “La muerte
de un viajante” debido a que pertenece al realismo de los afios 50 en América. A partir del uso
de los nuevos lenguajes tecnoldgicos en la contemporaneidad, se deconstruira dicha obra para

desarrollar una poética que exponga la idea de éxito desde el mundo capitalista.

Asimismo, esta investigacion dara cuenta de la primera version Intermedial que
actualice la obra “La muerte de un viajante”, entendiendo con mayor profundidad las
dimensiones del actor y del personaje a travées de una relacion donde se podra apreciar, desde

el interior, las afioranzas, suefios, subjetividades de ambos y, desde el exterior, la opresion del



sistema capitalista que convierte al sujeto en una victima de la esquizofrenia producida por la

idea del éxito econémico.

Ademas, dentro de esta propuesta de investigacidn, se creara una herramienta que sirva
como técnica para construir distintas realidades mediante los medios en una puesta en escena

enfocada en una obra realista.

1.5 Alcances y limitaciones

Para esta tesis, es importante tener en cuenta el contexto econémico americano que fue
fundamental para entender el concepto de simultaneidad de realidades expuestas en la obra “La
muerte de un Viajante”, asimismo, conceptos, como el Fordismo, la Acumulacion flexible, la
Globalizacion, los tomaré como referentes que causan una esquizofrenia en el individuo, lo
cual fragmenta su espacio y tiempo, anhelando vivir en otras condiciones aparte de las que él
vive en el presente; sin embargo, no ahondareé en caracteristicas mas detalladas acerca de dichos

conceptos.

En cuanto al uso de medios tecnologicos y teatrales, pretendo utilizar la Intermedialidad
como una herramienta que permita crear las dimensiones externas e internas del actor y del
personaje. Es importante aclarar que haré una version libre de la obra integrando elementos

autorreferenciales que permitan establecer una relacion poética entre las diferentes realidades.

En cuanto a las Limitaciones, habria que mencionar la falta de documentos sobre una
posible produccion desde elementos Intermediales de la puesta en escena de “La muerte de un
viajante” y la falta de producciones de obras realistas abordadas desde la Intermedialidad, en

Latinoamérica y en Perd.



Capitulo 11 Idea de éxito

En este capitulo, desarrollaré el concepto de idea de éxito y su nexo simultaneidad de
realidades ambos tomados del analisis de la obra “La muerte de un viajante”, el primero como
parte de su temdtica y estructura dramaturgica su relacion y cambio dentro de las estructuras
econdmicas, sociales y artisticas de la modernidad y la posmodernidad. El segundo, lo revisaré
desde diferentes perspectivas. En primer lugar, lo abordaré desde su relacion con el discurso
de éxito; en segundo lugar, con la ruptura del tiempo y del espacio en la dramaturgia; en tercer
lugar, daré una breve mirada desde la filosofia, que toma como referencia los conceptos de
tiempo y espacio de la fisica para ahondar en la multiplicidad de posibles sucesos simultaneos

y, por ultimo, desde la composicion escénica a través del uso de elementos tecnologicos.

2.1 Discurso de éxito

El discurso de éxito es el tema que desarrollo en mi propuesta de investigacion y que
tomo como referencia desde mi perspectiva contemporanea teniendo en cuenta que esta idea
es implantada desde nuestra familia, sociedad y cultura. Este discurso de éxito esta conectado
con un sistema economico que ha sido adoptado por Perd y los paises latinoamericanos,
tomando como modelo el sistema economico estadounidense. Desde este punto de vista, es
importante comprender como este concepto de éxito se ha transformado desde la Modernidad
hasta la Contemporaneidad debido a los cambios en los sistemas econémicos. Este discurso de
éxito es abordado desde la modernidad tomando como referencia la obra “La muerte de un
viajante”, donde se expone claramente esta busqueda por parte de los sujetos estadounidenses,
miembros de una produccidon econémica que buscan alcanzar el “suefio americano” y el éxito.
Asimismo, establezco una relacién sobre lo que significa el éxito en la contemporaneidad en

cuanto a lo econémico, artistico y personal.

Para ello, tomo en cuenta la subjetividad del sujeto para elegir su camino, y no ser
moldeado por los modelos de éxito a nivel global ni local. A continuacion, haré una breve
sintesis sobre el discurso de éxito en relacion con los sistemas econdémicos americanos para

una mejor comprension de este concepto.



El éxito es una idea implantada por el capitalismo en base a un sistema econémico que
permite al ser humano producir y consumir para obtener un bienestar propio. Este cambia
respecto a la época en la cual vive el sujeto, debido a los cambios econdmicos, politicos y
sociales. En este caso, la obra “La muerte de un viajante” toma como referencia el sistema
econdmico desde los afios 20 hasta a los 50 en Estados unidos, donde los sistemas que implant6
el capitalismo en dicha época, como el Taylorismo y el Fordismo, se transformaron debido al
quiebre econémico americano de los afios 30, a la expansidn maxima del capitalismo y la
globalizacion dando paso a un nuevo sistema de produccion laboral y econémico reflejado en

la contemporaneidad a través de un “Discurso de éxito”.!!

2.1.1 Sistemas econdmicos en la modernidad y en la posmodernidad.

Arthur Miller, con su obra “La muerte de un viajante”, hace una critica al sistema
estadounidense Fordista. Este sistema trasmitia en los seres humanos una necesidad de producir

y consumir bienes que satisficieran sus anhelos econdémicos y sociales.

Segun David Harvey, antes de aquella época, el sistema capitalista estadounidense tenia
instaurada una tradicion de productividad laboral llamada Taylorismo que tenia como premisa
la separacion entre direccion, procreacion, registro y realizacion del trabajo. Esta
fragmentacion del trabajo generaba una especializacion de tareas en los operarios y en las
relaciones comunitarias mediante subordinaciones, causando la pérdida de capacidades dentro
del proceso de produccion. Asimismo, Henry Ford mejoré este sistema a partir de 1914, al cual
lo llamé el Fordismo. Este sistema tenia como premisa una produccion en masa y un consumo
masivo mediante una nueva organizacion estructural de produccion teniendo como politica el
control, la direccion laboral y una nueva psicologia para construir una nueva sociedad moderna,
populista y pluralista, estructurando un nuevo sujeto que consuma lo que produce. (Harvey,
1998)

En este sentido, este sistema de produccion masiva ocasionaba en el ser humano una

fragmentacion en su manera de pensar y sentir, puesto que moldeaban al sujeto como una

11 «El suefio americano significa cosas distintas para gente diferente. En el sentido de que supone tener en
gran estima la libertad individual y la posibilidad de alcanzar el éxito sobre la base del esfuerzo personal mi
respuesta es que si: el suefio sigue vivo y demostrara que no ha dejado de formar parte de nuestra existencia.»
(Armada, 2009)
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maquina altamente productiva, incluso su vida personal y familiar era determinada por el

sistema econémico.

Los nuevos métodos de trabajo “Son inseparables de un modo especifico de vivir y
pensar, y sentir la vida” las cuestiones de la sexualidad, de la familia, de las formas de coercion
morales, del consumismo y de la accion del Estado se ligaban todas con el intento de forjar un
tipo de trabajador “adecuado al nuevo tipo de trabajo y de proceso productivo.” (Harvey, 1998,
p.148).

De esta manera, el sistema pretendia generar un nuevo tipo de trabajador honrado
mediante un buen pago salarial con el fin de que éste adquiriera las ideas morales y laborales

del sistema econdmico haciéndole creer que éste seria el camino méas dptimo hacia el éxito.

Segun Harvey, Ford habia instaurado un sistema que consistia en una jornada de ocho
horas laborales con un pago de cinco dolares. Este mantendria la sumision del obrero a la
instruccion para trabajar en la técnica de Linea de montaje. Cabe resaltar que este sistema tenia
como objetivo principal administrar el ingreso y tiempo libre de sus trabajadores para el
consumo de los productos que ellos estaban produciendo. Para ello, era de mucha importancia
que ellos invirtieran su dinero de manera adecuada; por ende, en 1916, enviaron asistentes que
se cercioraran de la honradez de los asalariados, con una vida familiar integra, sin ningun vicio.
(Harvey, 1998)

Willy Loman representa a un trabajador honrado con una vida integra, es decir, con una

familia, y un Chevrolet rojo, caracteristica del estadounidense exitoso de clase media.

Segun Uddin, él sofiaba con obtener un estatus como el mejor vendedor en la sociedad
estadounidense de aquellos afios, asi como, instalar esta idea de éxito en sus hijos. Willy
siempre se comparaba con Dave Singleman, un vendedor exitoso. Decia que era el modelo de
vida que queria imitar porgue era un sujeto que tenia ochenta afios y podia hacer una llamada
por teléfono y vender en todos los estados de Estados Unidos. Incluso, después de su muerte,
a su funeral fueron muchos vendedores, compradores, porque €l era una persona que habia

logrado el tan ansiado éxito americano. (Uddin, 2016)

Es asi como Miller mediante el personaje Willy Loman cuestiona como el sujeto esta
inmersamente sumergido en este sistema econémico, donde el ejercicio de dominar las ventas

era una necesidad para obtener una ganancia salarial y una posicion distinguida entre los
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vendedores que le permitiese tener un sueldo estable para vivir comodamente y asi obtener una

imagen de estabilidad econdmica frente a la sociedad.

El éxito de aquella industria implantada por el sistema econdémico se basa en lograr
vender aquellos productos. Si no se venden, la empresa corre riesgo de quebrar, por ello es
importante la imagen del vendedor para que mediante su carisma, vitalidad y personalidad
pueda efectuar la venta. “the salesman has to sell himself as well as the product. For those who
succeed here are high rewards in salary and commission, promotion within the firm and, for

some, even a seat on the board of directors.?” (Uddin, 2016, p.64).

Esta carrera del sujeto por pertenecer al sistema economico de “Negocios son
Negocios”, era el objetivo de la mayoria de estadounidenses para ascender de escala social y
econdmica; sin embargo, con el crack de 1929, cae la bolsa de valores y con ella esta idea de

éxito en aquella época.

Harvey menciona que, a partir de la depresion econdmica de 1930, hubo una caida de
la bolsa de valores y de los ingresos monetarios en Estados Unidos: se empezaron a buscar
nuevas soluciones para restituir la economia y los modelos de vida que se habian instaurado.
Harvey menciona que, para lograr restituir la carga economica perdida, Ford incrementé la
paga a sus obreros gracias al Roosvelt, ya que éste le brindo una fuerte cantidad monetaria. Sin

embargo, no obtuvo ningun resultado productivo, porque no funciond (Harvey, 1998)

Segun Pavon, el economista Keynes observo el problema y propuso una serie de
estrategias®® de gestion y de ideas capitales que le brindaran al sistema econémico una
estabilidad, transformando al Fordismo como una ordenacién madura y definida hasta 1973 en
que llegd la crisis del petréleo debido al desempleo y la deflacion4 (Pavon, 2014). A raiz de
ello, el modelo Fordista cae, y desde 1970 hasta 1980 existe una reestructuracion de la
economia, obteniendo un nuevo sistema de regulacién social y politico llamado la

Acumulacién Flexible.

12 Traduccién de Google Traductor: “El vendedor tiene que venderse a si mismo, asi como el producto. Para los
que triunfan aqui hay altas recompensas en salarios y comisiones, promociones dentro de la firmay, para
algunos, incluso un asiento en la junta directiva.” (Uddin, 2016)

13 Keynes Proponia subir la demanda para estimular los insumos bajando los impuestos y las tasas, por lo
tanto, las familias tenian mas dinero para consumir. Bajando el tipo de interés, el costo de los intereses los
empresarios podian invertir mas. Bajando el gasto publico se podian construir mas escuelas y hospitales. Y al
fomentar las exportaciones mediante una disminucidon del tipo de cambio se podia combatir el desempleo.
(Pavon, 2014)

14 Segun la Drae, es el descenso a nivel general de los precios.
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David Harvey menciona que la acumulacion flexible confronta el sistema hegemonico®®
del Fordismo desarrollando una flexibilidad en los trabajos, mano de obra, consumos, y en las
maneras de proporcion de un servicio financiero, generando un alto indice de desempleo. Esto
generd el impulso de contratos laborales méas flexibles que pagan en nueve dias o que obligan
a quedarse en una semana cuarenta horas una vez por afio, pero que obligan a laborar més al
operador cuando hay una demanda de trabajo y el desplazamiento del trabajo normal hacia los

subcontratos de trabajo temporal y trabajos de medio tiempo. (Harvey, 1998)

Las industrias de aquella época estaban quebrando y los empleadores necesitaban que
sus empresas crecieran sin perder ganancias monetarias, fue asi como copiaron los sistemas
posfordistas instaurados en Japdn, y vieron como las empresas pequefias sostenian el capital
de las empresas grandes. De esta manera, la flexibilidad laboral llega a proponer un nuevo

sistema econdmico que produjese una mejoria econdémica en Estados Unidos.

Harvey menciona que la subcontratacion ofrece diversas oportunidades para que
emprendan diversas empresas, ademas, a partir de 1980, empezaron a crecer las economias
informales, y los paises del tercer mundo entendieron que la Unica manera de poder crecer
econdmicamente era estar en Estados Unidos donde laboraban sin contrato a un precio modico.
También las mujeres trabajaban recibiendo sueldos inferiores reemplazando a los varones.
(Harvey, 1998)

En esa epoca, las mujeres estaban luchando por ser reconocidas como trabajadoras y
obtener sus derechos laborales para entrar en el sistema capitalista. Al mismo tiempo, personas
de distintos paises del tercer mundo tenian como vision migrar a Estados Unidos para obtener

una vida nueva donde habia trabajo y podian tener dinero para vivir en mejores condiciones.

Harvey expone que este sistema se dio en Los Angeles, New York, Londres, y Paris,
haciendo que los taiwaneses, surcoreanos, vietnamitas, filipinos, inmigrantes, buscasen
pertenecer al sistema capitalista avanzado, porque podian trabajar sin estar contratados con sus

derechos laborales, sdlo en un tiempo determinado de empleo y obtener el suefio americano?®.

15 Seguin la Drae es la Supremacia que un estado que ejerce sobre otros.

16 E| suefio americano nace a partir de los primeros ciudadanos ingleses que tuvieron la idea de idealizar a
Norte América como una tierra que tiene muchas riquezas econémicas para invertir, un lugar donde existen
muchas oportunidades para tener una nueva vida y una tierra donde tendran un destino asegurado. (Uddin,
2016)Sin embargo, en 1931 el Historiador James Truslow Adams en su libro “La epopeya americana” menciona
gue el suefio americano es vivir en una tierra donde todos tengan oportunidades para realizarse como
personas, que no es un sueldo de vehiculos o buen salario, sino de que cada ser humano tenga la oportunidad
de poder emprender su maximo potencial y ser reconocido por los demas, sin importar las casualidades por las
gue se den. (Pimentel, 2010)
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Ademas, el sistema de produccion laboral que se empled en Estados Unidos, pasa a Europa y
a Japon. Esto permite que exista una apertura para el desarrollo de un comercio exterior que
dio como resultado la globalizacion construyendo una cultura internacional que se basaba en
la diseminacion de las economias en el mundo. Es asi como las grandes corporaciones, como:
bancos, seguros, servicios y hoteles generaban un turismo que convertia al délar en una moneda
de reserva mundial, y con ello la idea de que Estados Unidos sea el lugar donde se puedan

establecer relaciones de poder. (Harvey, 1998)

Por ello, en distintos paises del mundo se empez6 a internacionalizar el Délar y con ello
la idea de que Estados Unidos era el pais adonde se debia viajar para obtener méas dinero y, por
ende, el éxito, mediante los trabajos flexibles. A raiz de ello, la instantaneidad y la volatilidad
se convirtieron en las caracteristicas del nuevo sistema causando en el sujeto una manera de
vivir, pensar y sentir mas efimeras. Los trabajos, las comidas, la moda y las relaciones sociales

se convirtieron en relaciones comerciales.

Harvey indica que es importante sefialar que esta instantaneidad laboral y el nuevo de
sistema de produccién dieron paso a la Posmodernidad'’, ya que se aceler6 el ritmo de la
produccién y de las formas de sobrevivir, se acortd el tiempo de trabajo y también el tiempo
de vida del producto. Esto trae como consecuencia un mayor consumo en cuanto a las modas,
espectaculos y la mercantilizacion de la cultura mediante la nueva importancia de la tecnologia

y servicios financieros. (Harvey, 1998)

Las flexibilidades laborales junto a la Globalizacion generaron lo transitorio, lo
efimero, y la idealizacion de los valores implantados por el Fordismo, los cuales anhelaban
tener una familia estable, pertenecer a una religion y a un estatus econémico alto. Esta situacion
se refleja al final de la obra “La muerte de un viajante”, donde el sistema capitalista esta
resquebrajado porque no existen trabajos para el viajante, haciendo que éste tome la decision
de suicidarse para que su hijo obtenga el dinero de la pdliza y pueda tener el tan ansiado éxito
americano. Willy Loman no aceptaria ser una carga para su familia, no estaba dispuesto a ser
alguien que no aporte monetariamente para que su familia crezca. El suicidio de Loman

representa la muerte del hombre creado por el sistema econdémico de la modernidad. En

17 Es una condicidn histdrica y geografica que dio paso a la construccidon de imagenes politicas, clases sociales,
gue critican lo narrativo, la estética de la ética, la busqueda de la comprensidn espacial y temporal, y el
significado de la geopolitica para entender el nuevo materialismo histérico y geogréfico. Esta se caracteriza por
la fragmentacién del tiempo y del espacio, debido a los cambios econédmicos mundiales, a la distribucién de
corporaciones a nivel global y a la fragmentacién del sujeto en cuanto a la perdida de la linealidad temporal en
su area laboral. (Harvey, 1990)
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consecuencia, abre paso a otras formas de expansion del capitalismo, de los modelos de

produccion, y de la transformacion sobre la idea de éxito en la posmodernidad.

Estos modelos econdmicos fragmentan el pensamiento del sujeto a partir de la
necesidad de tener dinero y asi una mejor calidad de vida, sin embargo, en ese camino por
obtener un mejor estatus econdémico y por ende el éxito, los sujetos van perdiendo la percepcién
del tiempo y del espacio, porque en el momento en el cual no tienen dinero, anhelan regresar
al pasado donde lo tuvieron. Uddin sefiala que estos modelos de produccién basados en un
discurso de éxito hacen que los sujetos quiebren su percepcion alterando el espacio y el tiempo,
no pudiendo distinguir el pasado, el presente y el futuro, tal y como le pas6 a Willy Loman con

su idea “Negocios son negocios”. (Uddin, 2016)

Esta vertiginosa carrera hacia al éxito hace que el personaje pierda su identidad teniendo
una esquizofrenia, concepto obtenido de Frederic Jameson: El pasado se ha wvueto
constantemente imagenes que aparecen en el presente y que Willy tenia charlas con su hermano
muerto al mismo tiempo que conversaba con su vecino. Fueron estas charlas con su hermano

Ben aquellas que lo llevaron a suicidarse.

Segun David Sanches Usanos en su articulo posmodernidad y experiencia temporal:
Frederic Jameson del 2010, plantea que el concepto de esquizofrenia se relaciona a partir de la
experiencia que tiene el sujeto con su realidad, a partir del sistema capitalista salvaje. Esta
relacion causa en él una fragmentacion que impide tener una orientacion para organizar su
experiencia de una manera lineal y coherente. La idea de éxito y el capitalismo salvaje hicieron
que el pasado se haya convertido en imagenes que construyen un presente haciendo que el
sujeto viva distintas realidades en una misma, fragmentando las dimensiones espacios

temporales. (Usanos, 2010)

En este sentido, muestro en mi puesta en escena, la fragmentacion espacio-temporal
que causa el sistema capitalista en la percepcion de los sujetos a partir de mi contemporaneidad.
Esta idea de la fragmentacion espacio temporal la tomo como referencia a partir del personaje
Willy Loman y sus hijos Biff y Harold. Willy Loman siempre desed que sus hijos tengan un
nivel socioecondmico de vida alto, pero en la obra no lo logran, por ello él representa al sujeto
fragmentado que busca tener un buen estatus econdmico cuando esta a punto de ser

desempleado y estar al borde del fracaso.

Por lo tanto, establezco una relacion entre la idea de éxito y la relacién con mi padre,

quién me guia por el camino del tan ansiado éxito econémico y social. En ese sentido, la idea
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de éxito impuesta por mi padre, esté relacionada con enfocarme en mis estudios para alcanzar
un trabajo muy bien pagado, luego vienen los placeres, esto hace que en ese vertiginoso camino
hacia el éxito yo pierda la identidad y la percepcion del tiempo y el espacio en cuanto a lo que
verdaderamente deseo hacer. “Esta perspectiva, dice Bataille, suele ser tipica de las
admoniciones del padre cuando dirigiéndose a su hijo, sintiéndose llamado a representar la
seguridad y los derechos del futuro, excluye y condena todo consumo improductivo”
(Portocarrero, 2001, pp. 32-33). La manera en que mi padre me decia como debia ir vestido,
qué era lo que deberia hacer cuando esté en frente de una persona que podria darme trabajo y
que no sea bromista porque nadie podria tomar en serio la palabra de una persona graciosa, es
decir, tengo que renunciar a mi forma de ser para ser el modelo de persona que implanta el

sistema econdmico en esta contemporaneidad.

Cabe sefialar que parte del éxito en la contemporaneidad esta ligado a la tecnologia y a
estudiar una carrera de Administracion o Ingenieria civil. Por lo tanto, un sujeto que maneje
los sistemas de tecnologia para trabajar, como Excel, Word, Microsoft Project, entre otros,

tiene mas posibilidades de conseguir un trabajo bien remunerado.

Ardila menciona que la posmodernidad trae consigo un aumento tecnoldgico a nivel
mundial. Esta hizo que aumenten las industrias de telecomunicaciones, las industrias
aeroespaciales, que permitieron acortar el tiempo y el espacio, debido a que las redes
planetarias hicieron que no existiesen barreras para las fronteras de los paises, el capitalismo
mundial  transfronteriza el mercado y su gestion, la velocidad del transporte, las
comunicaciones generaron una proximidad y conectividad entre las personas del mundo, que
proponia que la distancia sociocultural sea mas préxima, las locales y las extranjeras podian

generar una homogeneizacion mundial establecida por Estados Unidos. (Ardila, 2012)

Por otro lado, Harvey menciona que los sistemas de produccion laboral y su idea de
éxito econdmico generado en base al esfuerzo se distribuyen mundialmente mediante la
globalizacion llegando a distintos paises del mundo: Europa, Japon y Latinoamérica. (Harvey,
1998)

En este sentido, es importante aclarar a partir de la Globalizacion'®, segin Néstor Garcia

Canclini se ha generado una interculturalidad y genera nuevos medios de comunicacion que

18 La globalizacidn se define como un proceso que integra a nivel mundial el conocimiento, tiene su referente
historico en los cambios de las formas como se abordan procesos, métodos e informacidn; su inicio se
documenta al final del siglo XX, Castells, M. (2001) (Flores, 2016, p.26).
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permiten estar, a una persona, en todas partes en un mismo tiempo y en varios espacios, las
empresas o industrias tratan de convertirse en parte viva de cada cultura alrededor del mundo,

como sucede en Latinoamérica. (Canclini, 1989)

Asi tomaré la Globalizacion como punto de orientacion para abordar la idea de éxito
como referente estadounidense en Peru y Latinoamérica. Canclini sefiala que la globalizacion
de los paises americanos instaur6 sus maneras de trabajar e ideas sobre lo que es el consumismo
y la idea de éxito para ascender de clases sociales. No sdlo eso sucedi6 en Peru, sino que varias
personas de Latinoamérica migraron a Estados Unidos para tener un mejor Estado de Vida, un
Suefio americano, anhelar tener mas dinero para vivir mejor, para ascender en la escala social.
Por ello es que cubanos viven en Estados Unidos: Los angeles se transformé en una tercera

ciudad mexicana. (Canclini, 1989)

Segun Gonzalo Gonzalo Portocarrero, en su articulo Modelos de identidad y sentidos
de pertenencia en Pert y Bolivia del 2001, Indica que la idea de éxito esta totalmente arraigada
al sujeto de los 90, a lo que él denomina el “sujeto de éxito”. En Pert, el tema “éxito” eS
fundamentalmente tomado por las empresas que quieren que los jovenes pertenezcan a su
industria y para ello les solicitan que tengan un prototipo de personalidad que impulse su

imagen a ser triunfadores y explicitamente positivos. (Portocarrero, 2001)

Lo anteriormente mencionado, lo desarrollo en mi puesta en escena a través de
imagenes que muestran el tiempo perdido en diversos trabajos que me exigian que mostrase
una imagen de una persona que realmente era feliz trabajando con ellos, cuando realmente no
lo era. Ademas, el discurso propone que una persona debe preocuparse solo por ella misma,
debe sobresalir y trabajar arduamente para conseguir el tan ansiado éxito econémico. Aquellas
personas que pueden obtener esta oportunidad tienen los beneficios que siempre ansiaron,

como: dinero, placeres de vida, mientras que los que no logran son los perdedores.

Portocarrero indica que para ello diversas camparias de publicidad crean el tan ansiado
éxito en sus propagandas Yy carteles diciendo: “Tu eres joven, audaz, emprendedor y te gustan
los negocios... Entonces, ven a estudiar Marketing... LId&manos y entraras al mundo del
'3,

marketing... Una profesion préctica, rdpida y rentable. jEl éxito estd en tus manos

(Portocarrero, 2001, p.27).

En este sentido, mediante los sistemas de comunicacion nos sefialan que nosotros los
jovenes de la contemporaneidad debemos constantemente ir estudiando en universidades que

sean altamente competitivas a nivel internacional y tener mucho crecimiento que nos lleve
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hacia la excelencia sin importarles aquellos sujetos que no tenemos el nivel socioeconémico
para estudiar en una universidad privada, y si no estamos capacitados para obtener ese éxito,
seremos unos perdedores. Portocarrero menciona que mediante estos medios de comunicacion

masivos hacen que la subjetividad del sujeto sea moldeable para que €l logre tener éxito.

Asimismo, Portocarrero continta explicando que este sujeto productivo esta sujeto a
algunos escapes, los cuales le permitan tener un gozo y desmesura, que mantenga un equilibrio
entre los deseos reprimidos de esta persona y su manera de ser efectivo para la sociedad. Asi
moldean la subjetividad del sujeto exitista mediante el “Morbo” como los Talk Shows, o
periddicos Chichas, mostrando a las mujeres semidesnudas o noticias intimas, como la realidad
de las fantasias que el sujeto supuestamente habia creado, anulando la posibilidad de que la
imaginacion del sujeto se explaye y moldeando mediante las fantasias estereotipadas el

desarrollo de su propia creatividad. (Portocarrero, 2001)

En relacion con mi puesta en escena, lo articulo con la imagen del hermano, el cual s6lo
estd pensando en tener dinero mediante una carrera que le produzca un bienestar social y
economico, y chicas que le satisfagan. Por ende, muestro cémo mi hermano me hace una critica
de por qué decidi estudiar arte, ya que él no considera que el Teatro sea una carrera que permita

a las personas obtener un beneficio econdémico y asi hacer feliz a nuestro padre.

Este sujeto que Portocarrero menciona tiene como frontera el éxito que los medios de
comunicacion controlan, una creatividad que ha sido moldeada mediante el morbo y fantasias
eréticas. Ese vendria a ser un sujeto sin subjetivacion, que esta muerto, un hombre que no puede
obtener un resultado l6gico frente a un suceso real, solo esta dispuesto a acatar las rdenes que
le indican, siendo un sujeto frio, sin sentimientos y sin personalidad. (Gonzalo Portocarrero,
2001)

Los empresarios que estan solamente dedicados a su capital y no se preocupan por la
salud de sus empleadores, los artistas intelectuales que sélo estan preocupados en su obra de
arte, por ganar dinero, por obtener bastantes entradas para que vean su funcién, sin tener un

grado de sensibilidad frente a la subjetividad del ser humano.

En este sentido, establezco una relacion entre el “Sujeto Exitista” y la puesta en escena
donde muestro a mi padre y hermano como sujetos que estan anhelando el éxito mediante una
busqueda de una mejor carrera universitaria para obtener un trabajo estable que permita tener
dinero, para poder ser exitoso en la vida. En mi puesta, hago una critica de por qué mi padre

tiene que decirme que el éxito en la contemporaneidad es estudiar Ingenieria o ser Doctor, ya
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que él piensa que, si una persona puede realizar ese tipo de carreras, podra tener mucho dinero
y podra comprarse y obtener los placeres que quiera en esta vida, porque una persona que tenga

dinero puede darse los gustos que realmente siempre quiso.

Sin embargo, los cuestionamientos sobre la carrera que elegi, son constantemente
criticados, pues el arte no es una carrera bien vista para una persona de éxito en la
contemporaneidad. Aunque ésta tiene muchas posibilidades de generarle a una persona una
estabilidad moral, econémica y social, teniendo en cuenta que también ha sido victima del

capitalismo salvaje, ya que ha sido enlatada como una idea de éxito ilusorio.

Portocarrero menciona que, el sujeto auténtico es aquella persona que busca ser una
leyenda personal, no quiere pertenecer a colectividades. “Se podria decir incluso que todos
estos modelos tienen en comun un trasfondo individualista, que todos tienen que ver con la
globalizacion, con la universalizacion de la cultura anglo norteamericana” (Portocarrero, 2001,
p.49). El sujeto auténtico llegd a la tierra para cumplir una mision y es ser feliz a plenitud,
buscar sus suefios con mucho empefio y todos podrian ser exitosos, en la familia, en el amor,

en los negocios o ser felices con la soledad y la calma.

Ademas, en mi puesta en escena, muestro como el sujeto busca tener el éxito mediante
su propio camino a trazar, qué es el arte, cuél es su posibilidad de ser sensible y feliz en una
carrera que esta ligada con el mundo artistico, asimismo, €l reflexiona sobre la idea de éxito

que también se encuentra dentro del mundo de la actuacion.

Portocarrero menciona que el escritor Coelho y el filosofo Jung plantean que los seres
humanos tenemos nuestro destino en nuestras manos y que debemos ser leales a nuestra
intuicion, pero este sentido individualista, sélo es accesible para los jovenes de clase media,
que pueden tomar clases libres de lo que les guste: teatro, canto, baile o tocar algin instrumento
musical. El mandato de sé ta mismo llevaria, a estos jovenes de la contemporaneidad, a buscar
su propio potencial y dejar las preocupaciones para alcanzar la realizacion personal y ser un
individualista en cuanto a su idea de éxito, creando una inestabilidad en los adolescentes, que
en realidad no tengan una propia personalidad, sino que cambien constantemente en varias

mascaras que definan lo que ellos son segun su autenticidad. (Portocarrero, 2001)

Asimismo, en mi puesta en escena, realizo una critica a estos sujetos auténticos, a una
persona que quiere realizarse buscando el éxito en el arte que ha sido mercantilizado, por las
masas 0 medios de comunicacion, puesto que se muestra como un artista exitoso aquel que va

a Hollywood, aparece en television, y se convierte en una persona famosa que puede tener los
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placeres que quisiera en esta vida. Cabe resaltar que después de entender todas estas mascaras
sociales, el sujeto auténtico en escena construye la muerte del sujeto exitista, para dar vida a

un sujeto lejos de cualquier discurso de éxito capaz de producir arte con subjetividad.

Es importante sefialar que esta critica que realizo al discurso de éxito en la
contemporaneidad y que ha sido analizada en lineas anteriores desde su contexto
socioecondmico en la modernidad y la posmodernidad, parte de la obra “La muerte de un
viajante” donde el dramaturgo estadounidense Arthur Asher Miller cuestionaba el sistema
econdmico de aquellos afios. Estas fragmentaciones del tiempo no sélo se reflejaron a nivel
socioecondmico, sino que la realidad en la que vivia el personaje principal de la obra, hizo que
pasara por una simultaneidad de realidades, que se ve reflejada también en el campo de la
dramaturgia, es por ello que los temas desarrollados en la obra implicaban romper con los
canones de la dramaturgia aristotélica porque las lineas de tiempo y espacio se alteraban junto
con la linea de accion. Esta forma de escribir la obra era necesaria para poner en
cuestionamiento lo que le sucedia al viajante en relacion con el sistema economico en el cual
vivia, pues se reflejaba en la escena el pasado del personaje junto con el presente, y el mundo

interior con el exterior, creando una simultaneidad de realidades.

En conclusion, desde el contexto de la obra “La muerte de un viajante” que es Estados
Unidos en la década de los cincuentas, habia construido una idea de éxito para sus habitantes,
lo que hacia que ellos trabajasen sin descanso alguno para poder tener los placeres que ellos
anhelaban a través de la cobranza de dinero, pero también trabajaban muchas horas extra
perdiendo incluso hasta las horas de suefio por encontrar una felicidad utopica. Este modelo de
trabajo, el sistema capitalista americano lo implanto en los habitantes de paises tercermundistas
que iban a trabajar para el estado americano, cabe resaltar que, a raiz de la globalizacion, la
expansion de empresas nacionales hace que esta idea de éxito se traslade a los demas paises
tercermundistas, llegando a Peru, es ahi cuando los habitantes peruanos toman esta idea de
éxito como una salida a sus conflictos econdmicos, entendiendo, que mientras mas trabajasen
mas dinero tendrian, y mientras mas estudiasen en una carrera relacionada con negocios
internacionales o ingenieria podian alcanzar la felicidad, esto es mencionado por Gonzalo
Portocarrero, sin embargo, también el autor menciona que existe un tipo de sujeto en la
contemporaneidad que ve el éxito de una manera distinta, esta manera esta relacionada con
realizar todos aquellos suefios que siempre quiso, como dedicar su vida al arte y en base a ello
puedan ser felices. Asi ésta idea de éxito se suma en la contemporaneidad en el sujeto y en las

personas que deciden trabajar arduamente para poder forjar sus ideales como seres humanos.
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Sin embargo, cuando el nivel socioecondmico esta en crisis, segun Frederic Jameson menciona
que no puede unir su pasado y su presente, sino que los tiempos se vuelven constates recuerdos
que coexisten en un mismo tiempo y espacio, quiere decir que el pasado esta en el presente y
el presente coexiste con el pasado en un mismo tiempo y espacio. Para entender este concepto,
visto desde la dramaturgia de Miller, Peter Szondy en Teoria del Drama moderno lo llama, una
simultaneidad de realidades algo que pasaba el personaje principal Willy Loman de la obra “La
muerte de un viajante” Arthur Miller indica que estos recuerdos que coexistian en el presente
de manera simultanea se daban por la crisis econdmica que pasaba el personaje en su presente.
Por ello, en el siguiente capitulo se abordara el concepto de Simultaneidad de realidades visto

desde diferentes aspectos, el dramatdrgico, fisico, filosofico y tecnologico.

2.2 Simultaneidad de realidades desde la dramaturgia

El concepto de simultaneidad de realidades, abordado desde la dramaturgia de Miller,
esta estructurado desde el personaje Willy Loman, debido a que éste establece una conexion
con su pasado y su presente en un mismo espacio y tiempo, por los problemas socioecondémicos
que tiene. De esta manera, se mezcla la realidad interior y exterior del personaje, donde entre
conversaciones Willy Loman conversa, en el plano exterior, con su vecino Charley mientras
juegan Cartas y, en el plano interior, conversa con su hermano Ben sobre como ha estado su
Padre, si aln seguia vivo. Lo particular de esta situacion que sucede en simultaneidad de ambos
presentes es que el sujeto no es consciente de la ruptura de espacio y tiempo que esté pasando,
lo cual es caracteristico del sujeto esquizofrénico de Jameson. Cabe resaltar que,
simultdneamente, ambas realidades coexisten para evidenciar cobmo este sistema econdémico ha

fragmentado a este sujeto.

Segun Peter Szondy Willy Loman es un viajante que ya esta viejo, no quiere aceptar de
gue ya no vende como antes, no tiene dinero para sostener a su familia. Su hijo Biff es un chico
que esta desempleado, no tiene trabajos estables; ha robado y ha dedicado su vida a estropearla,
debido a que su padre le fue infiel a su madre con una amante en un hotel donde él los encontro.
Este suceso tragico fue uno de los recuerdos, en modo “Flashback”, donde Willy entiende por
qué su hijo ha querido arruinar su vida y él se siente tan culpable de que éste lo haga.
Finalmente, Willy, con el fin de no ser una carga familiar, se suicida para que su hijo, con la

poliza de seguros, obtenga ese dinero para cumplir el suefio americano. (Szondy, 1994)
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En esta obra, la memoria involuntaria es una caracteristica del personaje principal, y
quebrando las estructuras draméticas convencionales, ya que, mediante esta pluralidad de
tiempo y espacio, el personaje pierde su identidad. Arthur Miller queria mostrar a la sociedad
estadounidense, lo que el sistema habia construido: “Una sociedad falsa construida sobre otra
falsedad: El éxito”. (Serrano, 2006, p.1)

Segln Zamora, la ficcidén del drama y la realidad se mezclan para construir una poética
posdramatica que se acerque mas a la realidad de un hecho concreto mediante la ficcion. En la
obra convencional, Willy Loman es un vendedor que es bromista, campechano y charlatan, que
representa al arquetipo del optimismo estadounidense. Tiene dos hijos: Happy, quien
representa al chico con dinero que tiene como caracteristica ser un don Juan, tiene relaciones
con muchas chicas; Biff, su hijo mayor, quién no tiene trabajo, ha robado, y quien tiene la
ilusion de que el patrdn al que le robo de nifio y fue despedido, ahora a sus 34 afios le presten
miles de dolares para emprender un negocio. Ademas, Willy tiene una aventura con una mujer
en Boston donde su hijo les descubre y dice el texto “Le has dado las medias de mi madre”.
Hecho que lleva a Biff a quemar sus libros, decepcionado sobre la imagen paternal que él tenia
sobre Willy, llegando a tener un rencor hacia su padre quien vive constantemente recordando
a su hermano Ben y el éxito que obtuvo en Alaska con muchas riquezas. Algo que Willy
desearia porque no tiene dinero y lo han botado de una empresa para la que estuvo trabajando
36 afos de su vida. Willy opta por suicidarse para que su hijo obtenga la pdliza de seguro y asi
se terminen los problemas familiares, se modifica toda la situacion economica de la familia.
(Zamora, 1967)

Sin embargo, mi puesta en escena no muestra al personaje principal como Willy, sino
que toma como eje la situacion dramatica del personaje Biff. Esta realidad ficcional del
personaje la desarrollo a partir de elementos autorreferenciales relacionados con mis problemas
sociales, econdmicos y familiares para evidenciar la idea de éxito en la contemporaneidad. Es
asi como construyo dos realidades simultaneas, la del personaje y la mia. Por lo tanto, la
dramaturgia escénica esta estructurada por distintos planos dramaticos, uno es el plano
cinematogréafico y el otro es el plano teatral, ambos son mezclados en un lenguaje pos-

dramatico donde se construyen los mundos externos e internos del actor y del personaje.

En este sentido, desarrollo una dramaturgia abordando como este ansiado éxito me ha
fragmentado mediante los didlogos del pasado que tuve con mi padre, y los dialogos del

presente que tengo con mi hermano en la puesta en escena, para dar cuenta de la realidad interna
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y externa del personaje. En la realidad interna, se desarrollan los dialogos con la imagen
ficcional de mi padre y las escenas relacionadas con lo que siente el personaje en su interior
por una memoria involuntaria y, en la externa, se sostienen las conversaciones que tengo con

mi hermano y con el publico.

En algunas partes de la dramaturgia que he desarrollado para mi puesta en escena,
existe una especie de soliloquio donde en un aparte, converso con el publico, quienes escuchan
mi voz en inglés, como el personaje de Biff Loman, interpretado por John Malkovich, quien
habla en el filme “Death of Salesman”, dirigido por Volker Schléndorff y protagonizada por
Dusttin Hoffman como Willy Loman. Segun Bowie, esta obra muestra los conflictos de las
personas cotidianas que tienen una complejidad, desequilibrios y traumas ligados con la idea

de éxito que generd el discurso del suefio americano. (Bowie, 2004)

Al mezclarse los dos lenguajes, el cinematogréafico y el teatral, se rompen las barreras
de espacio y tiempo. La representacion cinematogréafica esta instalada en el pasado ya grabado
en mi casa y ésta reaccionaba como si la del presente estuviera conversando con él en ese
espacio y tiempo. En la representacion teatral, el actor, en el presente, responde a la filmacion
grabada en el pasado construyendo una poética intermedial, integrando una nueva estructura
de espacio y tiempo, mezclando el presente teatral con el pasado cinematografico en

simultaneidad.

La estructura de esta dramaturgia esta construida por cuadros. Si bien es cierto que la
obra original, escrita por Arthur Miller, también esta escrita por cuadros, ésta obtiene una
significacion distinta, ya que mediante sucesos explicitos aborda la crisis del personaje

principal.

Por ende, desde la dramaturgia que construyo la simultaneidad de realidades se ve
reflejada, tanto en la experiencia interna y externa del personaje, y la interaccion teatral con la
cinematogréafica y la relacion del actor y del personaje en simultaneidad construyendo una

poética posdramatica.

El término teatro posdramatico designa las formas de creacion teatral surgidas desde
los afios 70 en Europa y Estados Unidos, que ponen en el lugar central del hecho
escénico elementos que en el teatro dramatico se hallaban aislados por la exigencia
de generar un sentido coherente para el espectador. Hans-Thies Lehmann divide,
por lo tanto, la historia del teatro en predramatica (desde los griegos hasta el

Renacimiento), dramatica (desde el Renacimiento hasta finales del siglo XIX) y
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posdramatica (a la que le asignd una caracteristica de interdisciplinariedad). La
danza, la musica, las artes plasticas, las visuales el actor, el escenario y la historia
son elementos que pueden estar o no en la obra. Por tanto, hablamos de una
desjerarquizacion de los elementos teatrales. Incluso, se puede prescindir del texto.
El actor y el director pueden tomar elementos distintos, como una cancion, un
poema, una pintura, hasta un filme, como referente para crear la obra. El uso del
tiempo, el espacio y la accion escénica no estan fijados. Son dispositivos que el
artista puede usar de acuerdo con lo que el contenido requiera. Pero lo mas
importante de sefialar es que, bajo esta busqueda de ampliar las posibilidades de
creacion, el espectador es el eje central de la puesta en escena. Se usa la ruptura, el
collage, la hibridacion y la omision de formas como el mecanismo para que el teatro
delegue una responsabilidad al espectador frente a la escena. Mdiller, al igual que
Brecht, dejo claro que la interpretacion no es tarea del actor sino del espectador.
(Veloza, 2011, p.53)

Teniendo en cuenta que el teatro posdramatico rompe con las barreras espacio-
temporales de los diferentes hechos escénicos. El espacio, el tiempo y la accién no son fijos,
sino que cambian frecuentemente para dar cuenta sobre las distintas posibilidades de como la
realidad puede ser poetizada a través de una intermediacidn signos teatrales que se presentan
simultdneamente. El tiempo y el espacio son conceptos que se abordan desde la fisica, por lo
tanto, se indagaréa en ellos, a partir de la reflexion hecha por el fildsofo Henri Bergson, para

una mejor comprension de la relacion que se establece entre la ficcion y la realidad.

2.3 Simultaneidad desde la fisica

La simultaneidad es un concepto de la fisica que se desarrolla en el modernismo por el
cientifico Albert Einstein, quien estudia la relatividad de sucesos simultaneos en el presente.
El filosofo Henri Bergson aborda dichos conceptos “Tiempo y simultaneidad” desarrollados

por Albert Einstein. Para Bergson el tiempo Yy espacio lo denomina “Durée”.

El filosofo Chiernavsky ha realizado un estudio sobre el trabajo de Bergson y menciona
que existen tres dimensiones del “Durée” o tiempo espacial. El primero es el dure de la
conciencia, que significa el tiempo y el espacio en el cual cada individuo esta situado desde su
mente. El segundo es el “Durée” o tiempo espacial ontologico: éste se relaciona con el tiempo

en el que el ser humano cuestiona los racionamientos sobre como esta situado él en el mundo.
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Y el tercero es el “Durée” o tiempo tradicional, es el que nos relacionamos comunmente frente

a un reloj en simultaneo. (Cherniavsky, 2006)

En este sentido, relaciono la realidad del viajante con estos tres tiempos expuestos por
Henri Bergson, teniendo en cuenta que la situacién del personaje Willy Loman, por un lado,
establece una relacion con el “Durée” o tiempo tradicional, porque normalmente esta
consciente de su familia y sus obligaciones laborales. Por otro lado, se relaciona con el “Durée”
o0 tiempo ontoldgico, debido a que Willy tiene un problema con su manera de ver el mundo,
porque confunde lo que es con lo que anhela ser, piensa que es una persona que tiene éxito y
que es reconocido a nivel nacional, cuando no lo es. Finalmente, se relaciona con el “Durée” o
tiempo espacial, porque Willy Loman, en ciertos momentos, vive un tiempo ficticio
relacionado con su pasado, donde ha creado, mediante su imaginacion, la imagen de su
hermano, quien le habla desde el pasado sobre los hechos que sucedieron anteriormente y como

podria él, en su presente, solucionar sus problemas econdémicos.

Chiernavsky sefiala que, segun Henri Bergson, el espacio es aquello que se caracteriza
por ser homogeneo y divisible, mientras el tiempo no, por ello, cuando Bergson hace una
explicacion de tiempo pensado como espacio, lo llama “Tiempo homogéneo”, al ser todo de la

misma forma, el espacio puede fragmentarse, unirse, pegarse y juntarse. (Chiernavsky, 2006)

Es importante entender por qué el Durée o tiempo en la concepcion de la dramaturgia
se encuentra fragmentado y dividido, puesto que se quiebran las lineas de accidn, de tiempo y
espacio para establecer multiples espacios y, asi mismo, realidades. Esta caracteristica se
evidencia en la vida de Willy Loman: él tiene un tiempo externo el cual comparte con su
familia, éste se relaciona con un tiempo homogéneo, es decir, que puede fragmentarse. En este
caso, se fragmenta por los recuerdos de Willy Loman cortando la linealidad de tiempo entre el
pasado y el presente, para luego unirse nuevamente al presente. En ese sentido, se puede
entender el Durée, como una parte interna y externa del personaje. Esta situacion la uso
claramente a través del personaje principal de mi puesta en escena, quien se encuentra en un
tiempo homogéneo que es ficcional con su hermano, y se quiebra para recordar los mandatos

de su padre.

Segun Chiernavsky, Bergson aborda las caracteristicas expuestas por Albert Einstein,
cuanto a su teoria, como la contraccién del espacio, la dilatacion del tiempo y la dislocacion de
la simultaneidad. EI momento en el cual el tiempo tiene una contraccion y la simultaneidad se

distorsiona y el tiempo se dilata hace referencia a un sistema virtual, y no a un sistema real. Si
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una persona esta instaurada en un sistema tiene su propio reloj y envejecera segun el tiempo.
Sin embargo, si existe otro reloj mental el cual no pertenezca a ese sistema y existe otro sujeto,
ambos envejeceran de manera simultdnea. No obstante, si uno de ellos pasa a otro sistema, el
cual no le pertenece, son los sujetos quienes envejecen no los sistemas y el tiempo se dilata.
(Chiernavsky, 2006)

En la puesta en escena, el drama empieza con un conflicto instaurado en un sistema
ajeno al real, entonces lo que se ha dilatado es la presencia del sujeto en ese instante, porque
cuando llega su hermano a conversar con él, nuevamente establecen una relacién simultanea
entre un mismo reloj, en un mismo tiempo y no estéa dilatado. Bergson indica que Einstein dice;
Si una persona quiere habitar un sistema, el tiempo se dilatard, y este tiempo que se dilata
pertenece a un sistema virtual. Esto se debe a que el tiempo real en el cual existimos no dura

mas ni menos. (Cherniavsky, 2006)

Es por ello que, en la puesta, articulo el discurso de éxito desde la mirada de la obra
dramatica y, asimismo, de mi contemporaneidad, a través de las dislocaciones del tiempo, pero
el tiempo real es uno, y esta pasando en el presente, las personas veran una funcion de teatro
que durard el tiempo que les indiqué el reloj, ya sean 8 minutos, 15 minutos o 30 minutos el
tiempo que esté en el presente nunca se va dilatar porque es el tiempo real. Sin embargo, dentro
de la dramaturgia escénica se desarrollan simultaneamente multiples tiempos y espacios, para

estructurar la composicion de este discurso.

De esta manera, integro la simultaneidad del sistema virtual a partir de elementos
tecnoldgicos y elementos reales en mi puesta en escena. El sistema de tiempo real se establece
a través del actor que habita la escena para construir una simultaneidad que busque obtener una

relativizacion del tiempo y del espacio para crear un tiempo ficticio.

2.4 Simultaneidad desde la tecnologia

La tecnologia hace parte de las transformaciones econdmicas desde la modernidad hasta
la posmodernidad, moldeando la manera en el que el sujeto se relaciona consigo mismo con

los otros y con el mundo.

David Harvey menciona que el desarrollo del posmodernismo trajo consigo las nuevas

posibilidades de conocimiento, producciéon y transmision mediante la tecnologia. Esta se
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diferencia rotundamente del modernismo porque se acort6 el tiempo y el espacio. (Harvey,
1990). Segun Canclini, esto se da debido a la presencia de los dispositivos digitales en la
cotidianidad, en los &mbitos sociales y familiares. Estos forman parte del sistema capitalista
porque se implantan por las industrias, por lo tanto, en cuanto més avanza la tecnologia, mas
avanza la comunicacién y los mensajes pueden llegar via satélite a diferentes partes del mundo,

y los filmes pueden llegar a paises y ser parte de su cultura. (Canclini, 1997).

A raiz de ello, las formas de conocimiento han crecido en demagogia y la tecnologia
digital ha sido crucial para que esta se desarrolle. Eso se debe a que existe una multiplicidad
de dispositivos tecnoldgicos en la vida cotidiana que permiten obtener informacion de manera

instantanea.

Segun Clara Laguillo Abbad, las personas pueden estar conversando en distintas partes
del mundo, via Whatsaap, uno puede estar en New York y otro en Barcelona, asi el tiempo
espacial se modifica y aparece la virtualidad ubicada en las redes, de esta manera, la tecnologia
tuvo un impacto en relacién con el espacio y el tiempo creando una telepresencia, una
capacidad de estar en un espacio virtualmente y no estar concretamente, en fisico, en él. Lo
importante es que los sentidos no pueden percibir todo aquello que podrian sentir con una
presencia real, sin embargo, estos se imaginan las sensaciones generando una vivencia

temporal y espacial que exige una simultaneidad. (Abbad, 2018)

Lo que sucede en la puesta en escena es cOmo se construye una telepresencia que seria
el hermano del personaje principal quien conversa con él en un tiempo real sobre sus problemas
familiares, y las relaciones con su padre y su hermano se dan de manera simultanea, entre la

realidad del actor y la realidad virtual.

Abbad menciona que desde que se abrio paso para obtener este tipo de tecnologia, las
artes no se han desligado de ella, se han visto en distintos filmes, como Apolo 11, donde los
personajes se comunican en tiempo real mediante una pantalla unos con otros, estando en el
espacio. La interaccién entre una persona real y los medios tecnoldgicos siempre requiere una
accion y reaccion donde existe una inmediatez relacionado con la simultaneidad, ya que esta
en comunicacién el ser humano y la maquina y que gracias a este se pueden construir pasados,
presentes y futuros mediante un dispositivo, el cual cuestiona la linealidad del tiempo mediante
la digitalizacion. La autora toma como referencia a un documental de nombre “Imagine
Waking up Tomorrow and All Music Has Disappeared” donde se muestran, en 24 horas, miles

de escenas de cine y television. (Abbad, 2018)
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Es importante entender cémo la tecnologia ha sido parte crucial en el arte y como ésta
genera una simultaneidad de sucesos que permiten al ser humano relacionarse con otro
mediante un medio tecnoldgico, tal y como se utiliza en la puesta en escena en la cual estoy
trabajando. Ademas, es importante mencionar que también incluyo extractos del filme “Death
of salesman”, donde también realizo conversaciones mediante Willy Loman, interpretado por
“Dustin Hoffman”, y el personaje principal de la propuesta de investigacion, para crear una

simultaneidad en sucesos en el presente mediante los medios tecnoldgicos.

Lo que sucede aqui es una intensificacion y una deconstruccion del teatro en varias
fases: por un lado, se disipa lo que es la versién mas obvia, el teatro vivo, que se
convierte en otro, en la atmdsfera alegre y vital de la realizacion escénica se percibe
una tendencia inversa: la tecnologia del medio se teatraliza. Lo material de la
actuacion y deben servir lo mejor posible a la inmediatez la del teatro, a la actuacion
a lavida. (Lehmann, 2013, p.405).

Finalmente, la simultaneidad de realidades se articula en una dramaturgia intermedial
que establece una relacion entre la ficcion y la realidad a través de elementos tecnologicos
donde la multiplicidad de espacios y de tiempos construyen la simultaneidad de sucesos que se
componen paso a paso en una poética escénica posdramatica. No obstante, para poder
integrarla con el conflicto mio personal y el del personaje en la obra “La muerte de un viajante”
indagaré en primer lugar con el concepto de Autorreferencialidad, el cual podra servirme de
mucha utilidad para poder indagar en aspectos mas personales para poder integrar

simultdneamente mi vida como actor y la del personaje de la obra.
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Capitulo 111 Autorreferencialidad

En el presente capitulo desarrollaré el concepto de autorreferencialdiad, debido a que
es utilizado en la propuesta de investigacién y de creacion. Para su mejor comprension, en
primer lugar, abordaré el concepto de Metateatralidad, ya que este constituye las bases para el
desarrollo del concepto de autorreferencialidad, en segundo lugar, desarrollaré dicho concepto
desde la mirada del teatro contemporaneo como parte de la liminalidad entre la vida y el teatro,
en la construccion de nuevas textualidades e intertextualidades, y por ultimo desde el concepto
de Biodrama trabajado en Latinoamérica, donde el uso de los medios tecnoldgicos es integrado

de manera crucial en la relacidon de la ficcion con la vida del creador en escena.

Estos conceptos son trabajados en diferentes sentidos. Por un lado, realizo una critica
al sistema capitalista a partir del discurso de éxito que esta expuesto en la obra de Miller y mi
contexto en el departamento de Lima en el pais Perd. Por otro lado, indago en los niveles de
representacion y presentacion dentro de la puesta en escena y en el uso los nuevos medios
tecnoldgicos que cumplen un papel importante dentro del proceso de la composicion de

realidades simultaneas dentro del espacio escenico.

3.1 Metateatralidad

Para entender el concepto de autorreferencialidad, primero se debe indagar en la
metateatralidad y por qué en el siglo XXI es importante la introspeccion del teatro en esta

época, ya que ha subsistido desde hace mas de cien afios dentro de este campo escénico.

En primer lugar, la Metateatralidad'® segtin Jorge Dubatti, tomando como referencia
la frase “El teatro dentro del teatro”, explica que la metateatralidad es un espejo que genera un

mundo interno, u otro de una ficcidon dentro de otra ficcidn, en ciertas ocasiones una visién de

19

La metateatralidad es una propiedad fundamental de toda comunicacién teatral. La «operaciéon meta»
del teatro consiste en tomar el escenario y todo lo que constituye —el actor, el decorado, el texto—
como objetos dotados de un signo demostrativo y denegativo* («no es un objeto, sino una
significacién del objeto»). Del mismo modo que el lenguaje poético se designa a si mismo como
procedimiento artistico, el teatro se designa como mundo ya contaminado por la ilusién y la
teatralidad.» (Pavis, 2008, p. 289)
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espectaculo de la vida cotidiana donde existen “limites entre la ficcion y la realidad, arte y
vida.” (Dubatti, 2017, pag. 141.)

Con esto me refiero a que la metateatralidad es una técnica dentro de la actuacion que
permite que el espectador pueda comprender aquellos aspectos que no se ven
convencionalmente en una puesta en escena, como lo que sucede tras bambalinas, las
inquietudes de los actores antes de entrar a escena, la presencia del actor antes de ser un
personaje y cuando es un personaje. Esto se debe a que la mezcla entre la ficcidn y la realidad
de la misma permiten que se pueda ahondar en aspectos mas intimos dentro de la misma
representacion teatral. En la propuesta de investigacion, yo como actor estoy echado en mi
cama y leo la obra “La muerte de un viajante” traducida por Jordi Fibla, luego, empiezo a
interpretar a los personajes Willy y Biff Loman, luego el texto se transforma en una especie de
catarsis donde veo a través de €l mis propios problemas familiares, es asi como dentro de la
ficcion existe un cruce con la realidad dentro de la misma representacion escénica. Desde esta
perspectiva en la metateatralidad, los actores representan dentro del teatro otra representacion
y los que no, se transforman en espectadores. La metateatralidad aborda distintos campos, uno
de ellos es la autoinclusion de los personajes y actores dentro de la misma obra, esta permite al

actor entrar en aspectos autorreferenciales.

A través de la metateatralidad se crea la posibilidad de reflexionar sobre los mismos
recursos escénicos de una representacion. Las acciones cotidianas de los actores antes de entrar
a escena y también estando en ella se convierten en parte de la representacion, se toma la
perspectiva de que el actor ya no represente y que su accion principal se base en realizar hechos
que no sean solamente la imitacion de una realidad. El actor establece una tension con la
realidad a través de un quiebre de la ficcion, este quiebre da como resultado un autorreflexion
sobre el mismo objeto escénico y desde esta perspectiva el espectador tiene la posibilidad de

distanciarse de la ficcidn para entrar en una reflexion de una realidad planteada por el artista.

La metateatraldiad es un procedimiento que responde a una préactica abismal, cuyas
caracteristicas principales son la recursividad, la autorreferencialidad y la
liminalidad; y que apunta a enfatizar el texto teatral como texto, es decir, como
objeto artistico y no como mimesis- en diverso grados y con multiples estrategias-,
en tanto forma que pretende romper la verosimilitud y alcanzar una intensificacion

de la comunicacion escénica y del acontecimiento convivial, multiplicando efectos
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y sentidos e incluyendo desde un lugar primordial al lector/espectador como
cocreador. (Dubatti, 2017, p. 144)

Teniendo en cuenta lo mencionado por Dubatti, la metateatralidad es un procedimiento
que depende de la forma y la intencion con la que es abordada en la propuesta de creacion.
Segun las estrategias utilizadas se podran visualizar espacios temporales dentro de otros
espacios temporales, para hacer referencia a la creacion misma o algin aspecto en particular
relacionado al tema (el discurso de €éxito), a la estructura del discurso escénico (simultaneidad
de realidades) o a algun aspecto relacionado al teatro, en este caso la dramaturgia de Miller,
puesto que la obra es utilizada como punto de autoinclusion para que yo como creador indague

en aspectos personales de mi vida.

Victor Ramirez Montes en el 2016, en su articulo “Dramaturgia Metateatral Y Ficcion
En José Sanchis Sinisterra: Niveles, Procedimientos Y Consecuencias”, menciona que en la
dramaturgia metateatral de José Sanchis Sinisterra, los niveles y procedimientos, evidencian

diferentes dimensiones del discurso que tensiona los limites entre la realidad y la ficcion.

El primero para Ramirez es el “Plano metasemantico” el cual establece una relacion del
teatro con los objetos y acciones que se crean en la ficcion, los cuales son tomados del mundo
exterior, es decir elementos teatrales que son adquiridos de la vida diaria. Ademas, este primer
plano toma referencias de la misma obra de teatro, genero, literatura y tiene una conexién con
la ficcion en escena. En este sentido, la propuesta de investigacion indaga en el plano
metasemantico para indicar mediante objetos de la realidad, una ficcion que pretende
alcanzarla, asimismo tiene una conexion metaficcional cuando el actor en escena lee la misma
obra que esta investigando, integrando significativamente una referencia con la obra dramatica
de Arthur Miller. El segundo plano para Ramirez es el “Plano metasintactico”, integra la
relacion ficcional dentro de la misma ficcion, lo que llaman “Teatro dentro del teatro”, en este
sentido también se le afade la intertextualidad, la integracion de distintos textos, filmes,
novelas dentro de distintos autores los cuales materializan un subtexto. Por ello, en la puesta
en escena se establecen diversos cuadros de ficcion dentro de la ficcion mediante la
intertextualidad. Por un lado, es cuando en la puesta en escena se integra la pelicula interpretada
por Dustin Hoffman “Death of Salesman” de 1985, la cual genera un didlogo con el actor en la
escena, generando una sensacion de recuerdo involuntario dentro de la misma puesta en escena.
El tercer plano para Ramirez es el, “Plano metapragmatico” el objeto integra una reflexion
sobre la produccion y recepcion teatral, asimismo, las rupturas espacio-temporales dentro de la

representacion. Por ejemplo, la desjerarquizacién de los personajes, si son ficcionales o reales
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cuestionandolo desde la practica escénica. Desde este punto de vista, esta propuesta de
investigacion y creacion realiza una reflexion sobre la tension entre la representacion y la
presentacion en escena. Ya que, a través de la representacion se establece una convencion sobre
un hecho escénico falso o ficcional, como interpretar a Willy Loman, mi nombre es Josué
Cohello, pero ficcionalmente soy Willy Loman, utilizo una postura corporal distinta, una
manera de hablar mas cerca de las caracteristicas del personaje. Sin embargo, en la presentacion
en la escena seria la potestad de una persona de mostrarse como es, en este caso, yo Josué estoy
presentando mi persona como soy, no obstante, esto visto desde la posicion de Rafael
Spregelburd el 2010 en la conferencia TEDxBuenosAires la representacion esta inmersa dentro
de cada persona, cada persona representa algo mediante su manera de vestir y hablar, desde su
postura €l indica que no existe una presentacion, sino una autorepresentacion. Entonces
menciona que el espectador desplaza su percepcion y se engafia para poder entender la
representacion, entonces desplaza a la persona quien seria Josué y ve al personaje Biff. Utilizo
este concepto de Spregelburd porque es importante entender cOmo estas ficciones coexisten en
un mismo tiempo y espacio. Y asi mediante la representacion darle énfasis a el personaje y

también al actor en la escena.

De esta manera, en la propuesta de investigacion “Hi Miller, I’'m Josué” se establece
un tejido dramatico utilizando la autorreferencialidad, a partir la obra “La muerte de un
viajante” y mi historia personal utilizando elementos autorreferenciales. Este tejido dramatico
se realiza a traves de la construccion sobre dos realidades simultaneas, la del personaje y la del

actor, puesto que se toma la idea de éxito como eje de construccion de las dos realidades.

Dubatti menciona que la liminalidad entre la vida y el arte se desarrolla a partir de
tensiones que ponen en didlogo dos realidades simultaneas, en este caso la ficcion y la realidad.
Por ello, analizando la perspectiva sobre la liminalidad del arte y la vida de Dubatti, encuentro
que la integracion de los elementos metateatrales se realiza desde el inicio de mi propuesta. La
primera accion que realizo en escena hace referencia a la obra de Arthur Miller “La muerte de
un viajante” cuando leo fragmentos de la obra para distanciar la ficcion de la realidad y de esta
manera establecer una autoinclusion en la ficcion a través del conflicto del personaje Biff

Loman con su padre Willy Loman y yo Josué Cohello con mi padre Gonzalo Cohello.

Por lo tanto, en mi propuesta de investigacion la vida y el teatro se mezclan para
actualizar el discurso de éxito, los niveles de representacion y presentacion dentro del hecho

escénico. Integrando estas tensiones liminales entre la vida y el teatro, las cuales las construyo
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a través de una dramaturgia de imagenes fragmentadas que muestran al pablico sucesos de mi
vida pasada, a través de fotografias y videos testimoniales. Hechos que le permiten al pablico
pensar activamente sobre lo que esta sucediendo en escena y que, a partir de ello, ellos

establezcan sus propias l6gicas en cuanto al mensaje que estoy discursando.

3.2 Una perspectiva de autorreferencialidad

En este sentido, utilizaré el concepto de autorreferencialidad como parte de la meta
teatralidad, esta puede abordar diversos aspectos que rompan la perspectiva de representacion
e indaguen en la presentacién como estrategia para encontrar la verosimilitud escénica y la
teatralidad artistica y social como parte de la investigacion, las cuales seran de utilidad para
establecer una reflexion sobre aspectos reales y ficcionales mios como creador y como

investigador.

Es por ello que en esta propuesta de investigacion se indaga en las diferentes formas de
presentar la escena, desde una mirada mas concreta con respecto a los hechos que se accionan
en el escenario. El actor narra hechos de su propia vida, sin representar a un personaje,
utilizando el texto de la obra “La muerte de un viajante” como un pretexto para poder discursar
sobre un suceso biogréafico, y en consecuencia poniendo en tensidn los campos ontologicos de
la ficcion y la realidad. Para analizar el concepto de autorreferencialidad tomaré como
referencia dos puntos de vista, el punto de la autorreferencialidad como aspecto liminal que
linda con la teatralidad social y artistica, y como irrupcion de lo real, segun el teatro

posdramatico.

Por un lado, para Jorge Dubatti, en el 2017, en su libro Poéticas de la Liminalidad
menciona que la autorreferencialidad tiene como caracteristica la autoinclusion de la biografia
de un ser humano referenciada en un drama ficcional, para reflexionar sobre aspectos intimos
en la puesta en escena. Por otro lado, Hans Thies Lhemann en el 2013 en su libro teatro
posdramatico menciona que la irrupcién de lo real en el teatro posdramatico indica que existe
una autoreflexion sobre la realidad, es decir transborda el significado de realidad y la conecta
con la ficcion, aspectos de la vida diaria que cruzan la frontera del acontecimiento teatral y el
espectador es consciente en que no esta viendo un drama sino un aspecto social de la vida

diaria.
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Por otro lado, Pilar Jodar en su tesis doctoral “Metateatro espafiol: estudio del concepto
y de su presencia en cien textos teatrales de los siglos XX y XXI” indica que la
autorreferencialidad es una caracteristica que ha nacido desde los dramaturgos de siglo XX,
para el doctor que ha estudiado a Lionel Abel?, indica que Hamlet es uno de los primeros
personajes que se autorreferencian, “Certainly Hamlet is one of the first characters to be free

of his author’s contrivances?'” (Jodar, 2016, p.7)

Desde la perspectiva de Abel, la postura de Hamlet es una actitud liberalista, porque no
acepta las normas con las cuales el contexto lo ha encarcelado a su tragedia, sino que lucha en
contra de su destino. Es decir que Hamlet no se rige a las normas que el autor ha determinado
para su destino, sino que va en contra de todos los acontecimientos sucedidos en la trama para

vengar la muerte de su padre (Jodar, 2016)

Es asi que, en esta propuesta de investigacion, uno de los personajes en los que indago
es “Biff’ de la obra “La muerte de un viajante” el cual tiene una actitud liberalista®?, quién
desea cumplir sus propios suefios sin seguir las normas tradicionales de su padre, desde la
contemporaneidad es instaurado en mi mirada donde yo desde esa postura no adoptd una
posicion politica neoliberalista?, sino que indago en ese mismo aspecto que el personaje “Bift”
tiene como proposito en la obra, seguir sus propios ideales y no regirse a las condiciones

sociales que el sistema capitalista ha impuesto.

Asimismo, la actitud liberalista que tomo como actor y personaje dentro de la propuesta
de investigacion, la abordo desde la ruptura de un drama representacional de manera
tradicional, sino que desde una dramaturgia contemporanea se interceptan distintos niveles

sobre lo que la presentacion en escena podria evidenciar los conflictos del personaje y mios.

Segun Beatriz Trastoy a partir de los afios sesenta en occidente se genera una nueva
mirada sobre las formas de hacer teatro, la cual adopta el nombre de teatro
“«posrepresentacional», «posantropocéntrica», «posorganica» 0, mas generalizadamente,

«posdramatica», siguiendo a Hans-Thies Lehmann (2002)” (Trastoy, 2009, p.2). Donde la

20 Lionel Abel, ganador de un Obie, ensayista y novelista americano.

21 Ciertamente Hamlet es uno de los primeros personajes que esta libre de las artimafias del autor.

22 E| liberalismo trata de la libertad politica del ciudadano contra la opresién del Estado, es la teoriay la
practica de la defensa a través del Estado constitucional de la libertad individual

23 Una ideologia que refuerza la idea de éxito mediante la imagen, mientras uno mas trabaje tendrd mas
dinero, podra obtener un mejor empleo laboral y podra llegar a ser mas feliz. Lo cual le llevara a distintos
grupos sociales que le haran mas exclusivo en la vida.

(Althaus, 2009.)
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representacion como tradicion esta reemplazandose por la presentacion, se quiebra el tiempo y
el espacio, el sentido l6gico lineal de la historia, y se borran las barreras de la realidad y la

ficcionalidad.

Desde esta perspectiva el teatro ya no es un espejo de la realidad, sino que es una
posibilidad de representar la vida misma, es asi como en la escritura dramatica nacen diversas
formas de manifestar la autenticidad como “(«docudramas», «autoperformances», «autofi
cciones» y los mas recientes e imprecisamente denominados «biodramasy)” (Trastoy, 2009,
p.2) desde la perspectiva del autor la representacion limita con la realidad adoptando una

especificidad en el tema que abordan dichas obras.

3.2.1 Una perspectiva sobre liminalidad en el campo autorreferencial.

El concepto de autorreferencialidad, visto desde su aspecto liminal segun Dubatti, es
una especie de autocontemplacion que pone en escena las preguntas mas profundas que se
cuestiona el ser humano, como la muerte y la existencia. Estas reflexiones que obtiene el
hombre posmoderno sobre si mismo se ven reflejadas en el espacio escénico y adquieren una
autoconciencia creativa, donde lo ficcional y lo real se mezclan para realizar una reflexion en

la escena.

En cuanto a ello, la autorreferencialidad en su caracter liminal en mi proceso de
investigacion es utilizada como un entretejido entre la realidad y la ficcion, donde se articulan
textos de la obra “La muerte de un viajante” y partes autobiograficas que son hechos
relacionados con mi decision de ser artista y no seguir una carrera o vida dentro de las
dinamicas del sistema, ambos confluyen en un intercambio de contenidos que permiten
construir una dramaturgia que critica el sistema, las jerarquias del drama moderno, las nuevas
estructuras referentes a la irrupcién de lo real. Es a raiz de esta mezcla de ambos lenguajes que

nace la propuesta “Hi Miller, I’'m Josué”.

Escribir teatro es también traducir el lenguaje de las intuiciones, pulsiones, ideas,
apariciones inesperadas, imagenes internas, etc., a un lenguaje que todavia no existe, pero, una
vez terminada la pieza, creard todas las interrelaciones entre signos que constituyen lo que

entendemos por lenguaje. (Spregelburd, 2009, p.1) (Trastoy, 2009, p.2)
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Lucia Lora, el 2019 en el libro poéticas de liminalidad en el teatro Il, menciona que el
concepto de liminalidad estudiado por Turner, es un transito que abarca una vida privada a una
vida publica. En este sentido este concepto estudiado desde la teoria teatral, estudia los
acontecimientos que permiten descubrir fronteras internas dentro del mismo teatro. Cabe
resaltar, que ella explica que quién usa por primera vez el concepto Liminalidad, es lleana
Diegez, que menciona que es el transito que se produce entre el teatro para evidenciar la
flexibilizacién que existe entre las artes, mientras que Jorge Dubatti menciona que el este
término va mas alla del teatro, sino que linda entre las tensiones ontolégicas dentro de su

caracteristico teatro-matriz.

Cabe resaltar, que lo sefialado anteriormente es para comprender por qué este concepto
de Liminalidad, es importante en esta propuesta de investigacion. Esto se debe a que, la tension
ontologica entre el teatro y la vida estan presentes, ademas de estar en tension los niveles de
representacion y presentacion dentro de la interpretacion, y por altimo, la tension entre el cine

y el teatro, aspectos que estan ligados con el teatro multimedia y el teatro dramético.

Ahora, en esta propuesta de investigacion tiene caracteristicas que refieren al teatro
posdramatico estudiado por Hans thies Ihemann, también las tiene desde el concepto de
liminalidad. Por ello es de suma importancia entender ambos conceptos desde sus aspectos que
lindan entre lo ficcional y real. Lhemann desde su vision como irrupcion de lo real, y Jorge

dubatti como el concepto de Liminalidad en la autorreferencialidad.

Menciona Lora que el teatro posdramatico de Lhemann fue el primero en estudiar el
concepto irrupcién de lo real, y que éste mismo reflexiona sobre le hecho escénico, y de la
configuracion teatral misma. A su vez Lora menciona que Dubatti se refiere al teatro liminal

como el derrumbe entre las certezas de la ficcidon y hace visible el artificio teatral.

Es preciso sefialar que se indagan en los aspectos de una vida privada a una vida pablica,
desde la perspectiva personal yo como actor y escritor de esta propuesta de investigacién hago
publico mis problemas personales, inquietudes, tal y como mencione en parrafos anteriores

realizo una autocontemplacion sobre aspectos personales y en el teatro los hago publicos.

Lo cual, es abordado desde la obra de Arthur Miller “La muerte de un viajante”, y desde
la perspectiva de Dubatti, al no realizar una representacion de los personajes y la obra dramética
en su convencionalidad como realista, se derrumban las certezas de la ficcion. Asimismo, al
integrar aspectos personales, se hace visible el artificio teatral mediante la auotrreferencialidad

misma de la propia obra cuando se lee en la puesta en escena.
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Es por ello, que mientras mas indago en la obra “La muerte de un viajante” y mas indago
en aspectos de mi vida personal y establezco relaciones en entre las distintas facetas de la
representacion y la presentacion. “Patrice Pavis incluye la metateatralidad en el concepto de
“Autoreflexividad”. Esta perspectiva también abarca el fendmeno de lo autobiografico en el

teatro: formas como el biodrama” (Dubatti, 2017, p.146.)

Por lo tanto, los niveles de representacién dentro de la representacion integran un
cddigo que me permite como actor reflexionar sobre hechos de mi vida que han sido de vital
importancia que sucedan, porque a partir de esos sucesos he podido integrar los conflictos de

la vida real con los conflictos de la ficcion.

Por ende, a partir de esta perspectiva abordaré algunos aspectos del Biodrama, estos
estan relacionados con la vida cotidiana a través de una composicion poética que estructura
diversas teatralidades donde se pueda obtener autorreflexion. Estas teatralidades se construyen
a partir de la mezcla de elementos ficcionales de la obra dramatica con elementos reales

autobiograficos que establecen una tension entre una teatralidad artistica y la teatralidad social.

3.3 Un acercamiento al Biodrama

Segun Oscar Cornago, el 2005, en su articulo Biodrama. Sobre el teatro de la vida y la
vida del teatro, menciona que una de las vertientes de la autorreferencialidad en Latinoamérica
es el Biodrama, concepto creado por Vivi Tellas en el 200224, a partir de este concepto indagaré
en sus caracteristicas principales para establecer relaciones con mi propuesta de investigacion

dentro de las estructuras escénicas contemporaneas.

Segun Dubatti citando a Ezquiel Obregon, menciona que el biodrama es la asociacion
entre el teatro y la biografia, en esta propuesta de investigacion se articulan elementos de la
historia de “La muerte de un viajante” de Arthur Miller con mi biografia. Dicha articulacion
gira en torno al discurso de éxito que se plantean tanto en la obra de Miller como en mi
contexto, asimismo la integracion de la teatralidad social como parte de la vida dentro de la
ficcion produce un efecto de realidad, la cual es caracteristica de la contemporaneidad y del

Biodrama.
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En la propuesta de investigacion esta articulacion se realiza a partir de la composicion
de realidades simultaneas entre la ficcion y la realidad. La vida de los personajes “Willy y Biff
Loman” y mi vida como creador y actor dentro de la propuesta de investigacion, ambas

realidades coexisten en un mismo tiempo y espacio dentro del hecho escénico.

La tension de campos ontolégicos diversos en el acontecimiento teatral: arte/vida,
ficcion/no ficcion, cuerpo natural/cuerpo poético, representacion/no representacion,
presencia/ausencia, teatro/otras partes, teatralidad social/teatralidad poética (...),
etc. El concepto de liminalidad propone que en el teatro hay fendmenos de fronteras,
en el sentido amplio en que puede reconocerse la idea de lo fronterizo, incluso en
términos opuestos (Dubatti, 2017, p. 129)

Desde este sentido en mi propuesta de investigacion hay una liminalidad entre dos
campos ontoldgicos que son la realidad, la ficcion y la tecnologia, segun Obregon es asi como
se mezclan el arte y la vida dando paso a una nueva manera de documentar lo real mediante lo
artistico. Sim embargo, Dubatti menciona que la documentacion no sigue la rigurosidad con la
que se ha trabajado el teatro documental desde la época de piscator, el cual buscaba incidir en
el espectador una conciencia sobre los males que les aquejaba en su contexto y que el publico
busque una manera de cambiar esas injusticias sociales mediante la inclusion de los medios
tecnolégicos como eje para construir poéticas que permitan al pueblo tener una mejor

comprension sobre los hechos documentados de la historia.

Una obra documental no es un texto ficticio, sino un texto dramatico articulado y
basado en soportes extraidos de la realidad, una realidad que es llevada a escena
para ser sometida a examen y con la finalidad de ser transformada (Dubatti, 2017,
p.131).

A raiz de ello, el Biodrama es una propuesta que extrae desde un texto dramatico
soportes de la realidad de alguien vivo y construye una obra teatral, pero con la conciencia de
que no busca en el espectador causarle alguna catarsis, promover una toma de consciencia para
que cambiasen los hechos, integrando la relacion social de la vida real y la relacién artistica
dentro del margen de la puesta en escena, manteniendo una tension sobre los niveles de
presentacion y representacion, poniendo en duda si lo que verdaderamente pasa en escena es

real o no.
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La artista argentina Vivi Tellas fundadora del ciclo Biodrama®, fue quien trabajo con
artistas de teatro y que revisasen la vida de personas de la vida real mediante el teatro, desde
su perspectiva la autora menciona que el Biodrama es una dramaturgia que esta ensamblada
desde una biografia, sin embargo, lo importante en la propuesta de investigacién es la

teatralidad, la relacion teatral social y la artistica.

Tellas explica sobre la propuesta de investigacion “Maruja Enamorada”, menciona
que el teatro biodramatico propone ser un modulador entre los recuerdos y
experiencias personales hacia el espectdculo. Esta obra contiene diversas
herramientas como: “El canto, la voz en off, la escenificacion de momentos del
pasado, la exhibicion de objetos y fotografias y la proyeccion de videos familiares”

(Dubatti, 2017, p.134)

Asi las propuestas Biodramaticas no solo tienen una tension entre la teatralidad social
y la teatralidad poética como lo llama Dubatti, sino que también lindan con una tension liminal

entre la tecnologia y los hechos realizados en escena.

En este sentido la autora de la obra menciona que la creacion de esta propuesta artistica
estd conscientemente creada a detalle, con cada suceso que ella pasé en su vida, como sus
primeros amores, y sus rupturas. Lo interesante es que el teatro biodramatico permite tener la
posibilidad de que se pueda “exponer aquello que se resiste a ser simbolizado” (Dubatti, 2017,

p. 136)

Es por ello que en la propuesta “Hi Miller, I’'m Josué€” se trabaja a partir de aspectos del
biodrama ensamblando con detenimiento aspectos de la obra “La muerte de un viajante”, pero
utilizando al personaje Biff Loman como principal referente, el cual ha desistido de seguir
estudiando una carrera convencional y seguir la tradicion sistematica del “Suefio americano”,
debido que su Unico referente como persona exitosa era su padre, y se da cuenta que su padre
no era mas que un sefior que gastd mas de treinta afios de su vida en un trabajo que nunca le
pago el sueldo suficiente para vivir bien, ni para ser una persona honesta. Asi desde mi posicion
como sujeto encuentro una similitud con el personaje, entendiendo que la idea de éxito en la
contemporaneidad, segun mi padre, esta sujeta a seguir una carrera universitaria que pueda
brindarme en un futuro con buenas sumas de ingresos econémicos, sin embargo, prefiero como

ser humano seguir mi camino desde el arte.

%5 “Ciclo desarrollado en el Teatro sarmiento del Complejo Teatral de Buenos Aires entre 2002 y 2009, con
caraduria de Vivi Tellas”
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Este conflicto que tengo con mi padre, es parte de la teatralidad social que es trabajado
por Vivi Tellas, la cual es de suma importancia porque a partir de ella se podré establecer una
relacion con la ficcion y poder llevarla a la escena. Es asi como Tellas integra la Biografia de
las personas, primero entendiendo sucesos que hayan sido realmente intensos en la vida de
cada uno y luego esas mismas personas que han pasado por dichos problemas puedan presentar

un drama de aquellos sucesos, los cuales llama Dubatti Teatralidad Social.

Cabe resaltar, que el actor y personaje de esta propuesta de investigacién toma el
Biodrama como una manera de expresar hechos pasados que fueron para el autor experiencias
personales que son producidas a partir de multiples procedimientos como: Proyecciones
autobiogréficas, videos familiares, fotografias, voces en off, mdsica, danza e interacciones en

tiempo real.

Estos medios tecnoldgicos permiten ahondar con mayor profundidad dentro de las
especificaciones de la teatralidad social. Es asi que en esta propuesta de investigacion también
se utilizan diversos elementos para establecer una composicion escénica que no solo linde entre

la teatralidad social y poética, sino que tambien los medios tecnologicos formen parte de estas.

En conclusion, La metateatralidad segun Dubatti es un objeto artistico que produce una
convivencia entre actores, espectadores, ademas de ponerlos activos en la creacion de la escena.
Sin embargo, en esta propuesta de investigacion no se desarrolla un convivio?® desde el punto
de vista tradicional, sino que se realiza un tecnovivio?’, a través de la relacion de elementos
tecnoldgicos con el actor presente en escena y el pablico espectando, llegando a otros niveles
de liminalidad, no sélo desde la vida y la ficcidn, sino desde la tecnologia con el hecho
escenico. El tecnovivio en esta propuesta de investigacion permite que los distintos campos
ontoldgicos como la ficcion y la realidad confluyan en un lenguaje liminal para evidenciar el
contexto sociopolitico del actor y del personaje en una realidad simultdnea. Es importante
entender que el espacio escénico se debe tomar como un punto de autoconciencia para realizar
una critica, es por ello que, en esta investigacion realizo una critica a mi contexto politico,
social, econdmico y artistico utilizando elementos autorreferenciales que discursen con
elementos ficcionales, en la escena, la idea de éxito en la contemporaneidad. A este respecto,
también se abordan distintas perspectivas sobre los niveles de presentacion y representacion

dentro de la escena contemporanea, donde yo como actor estoy presente escena, evidenciando

26 Relacién del actor, espectador, escendgrafos y tramoyistas en un acontecimiento teatral. (Dubatti, 2017)
27 El tecnovivio es aquella interaccién del actor, espectador, escendgrafos y elementos tecnoldgicos que
discursen en escena y creen una nueva experiencia teatral tecnoldgica. (Dubatti, 2017)
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sucesos de mi vida personal mediante la integracién de una dramaturgia autobiogréafica y
ficcional, donde la tension entre la realidad y la ficcion permiten construir una simultaneidad
de realidades mediante la interrelacion de elementos tecnoldgicos que permiten ahondar con
mayor claridad en la realidad. Estos elementos tecnolégicos como las proyecciones
audiovisuales, iluminacién con luces Led y con linternas, la integracion de un cigarro
electrénico y un parlante en la escena, permiten que diversos medios estén integrados para

poder discursar los niveles de realidad y ficcion en la escena.
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Capitulo 1V Intermedialidad

En el presente capitulo desarrollaré el concepto de Intermedialidad y asi mismo,
abordareé el uso de esta herramienta como medio para construir una simultaneidad de realidades
en este proceso de creacion e investigacion. En primer lugar, explicaré el concepto de medios
para establecer una mejor comprension de su integracion al teatro. En segundo lugar, redactaré
sobre la importancia de los medios tecnoldgicos en el hecho escénico, ademas de quienes
fueron los primeros en utilizar estas nuevas tecnologias y tuvieron la idea de mezclar los medios
audiovisuales con el teatro para dar paso al teatro multimedia y, en tercer lugar, desarrollaré el

concepto tedrico practico de intermedialidad.

De esta manera, daré una breve mirada de como el teatro ha sido influenciado por el
medio tecnologico, el cuél ha sido crucial en el nacimiento del teatro de sombras, el teatro
documental, luego la colaboracion del cine y el teatro en y la herramienta multimedial como
eje de construccion de nuevos lenguajes que fragmentan la visualizacion del espectador. Si
bien es cierto, Jorge Dubatti en su libro poéticas de la liminalidad del 2017, menciona que el
término Intermedialidad, nace a partir de la integracion de las nuevas tecnologias en la escena
teatral como hologramas, proyecciones estdn sumamente ligadas de manera liminal con la
metateatralidad, la autorreferencialidad y el Biodrama. Por ello, en este capitulo se
profundizara aquellos aspectos técnicos y poéticos que me permiten como actor intregrar los
nuevos medios tecnologicos con el discurso de éxito, el cuerpo del actor y elementos

biograficos.

4.1 Medios segun Marshall McLuhan

Itziar Zorita, el 2015, en su tesis doctoral “La experiencia perceptiva en la performance
Intermedial” menciona en su capitulo Medios/Medium una perspectiva de como Marshall
McLuhan entiende el concepto de “Medios”, segiin Zorita McLuhan entiende el medio como
aquello que sirve como agente para que se pueda efectuar una conexion o como la extension

de un sujeto para que se pueda comunicar algiin mensaje.

Desde la perspectiva de Itziar, McLuhan entiende como medio todo aquello que es

trasladado como mensaje, si el medio es aquello que lleva el mensaje es posible que el foco de
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estudio fuese lo que traslada al mensaje y no el contenido, en palabras del autor el medio es
aquello que precede al mensaje, por ello el lenguaje es un medio, si una persona tiene el
dominio de varios lenguajes tiene mas posibilidades de controlar diversos medios.
Entendiendo la perspectiva de McLuhan en el contexto de esta propuesta de investigacion
practica y tedrica, aparecen diversos aspectos que relacionamos con el medio. Si bien es cierto
que el medio es aquello que traslada el mensaje, el teatro es un contenedor de medios, debido
a que desde sus inicios siempre ha comunicado un mensaje, y los medios han sido diversos,
desde los movimientos del cuerpo, el idioma, el contacto visual, etc. También los medios han
sido parte de la construccién de nuevos medios y éstos han sido importantes para la evolucién

del mismo teatro desde la modernidad hasta la posmodernidad.

Ademas, la visién de McLuhan tiene un contenido mas contemporaneo con respecto a
la perspectiva de Medio. Esto sucede a raiz de que el desarrollo de los medios tecnoldgicos
incremento con mayor frecuencia en la modernidad y posmodernidad, asi Jean Baudrillard en
1978, indica que los medios han creado una falsa realidad, una hiperrealidad, que consiste en
simulacros que afectan a la sociedad debido a que crean una realidad alterna a la misma
realidad. En este sentido “McLuhan sefiala: EI medio como extension del ser humano y medio
como mensaje” (Zorita, 2015, p.19). Desde el punto de vista del autor, estas extensiones del
ser humano serian en la contemporaneidad los medios tecnolégicos como Radio, television,
internet, etc. A traves de ellos, se crean nuevas realidades determinando la perspectiva de como
la gente piensa. “Mediante la realidad virtual y la robdtica de telepresencia nosotros
proyectamos literalmente nuestra conciencia fuera de nuestros cuerpos y podemos
contemplarla objetivamente” (Kerckhove, 1999, p.33) (Itziar, 2015, p.20)

A esto se le afiade la perspectiva del medio con Software, aquello que Kerckhove llama
psicotecnologia, aquel medio que el software puede transformar, dandole forma mediante sus
herramientas.  Pensemos, por ejemplo, en Adobe Premire, Resolume Arena V6, After Effects
y FI Studio 2.0, todos los mencionados son softwares que manipulan las fotografias, videos y
sonidos reales que han sido grabados desde el movil y que se utilizan como fuente importante
para captar una realidad. Utilizando estos programas se pueden deformar y transformar los
videos, sonidos, fotografias hasta el punto de crear un medio que pueda proyectar una
perspectiva sobre la realidad. En este caso mi realidad. Esto me sirve para poder integrar una

relacion entre el cuerpo del actor en la escena y los medios tecnoldgicos.
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Desde la perspectiva McLuhaniana el medio es aquello que puede construir el
pensamiento en quién lo recepte. De tal manera el medio es un signo que puede ser verbal y no
verbal, por ende, se puede construir a partir de escritos, imagenes, movimientos corporales,
sonidos, videos, etc. A raiz de lo anterior surge la pregunta ;Como se modifica el medio en el
teatro contemporaneo? Para responder a esta pregunta, primero debemos entender que todo
aquello que surge como medio es construido por el sujeto, el sujeto es quién decide relacionarse
y/o discursar en cuanto a su contexto, las circunstancias por las cuales el nivel de relacion entre

el sujeto y el mensaje se modifican depende de la interpretacion del sujeto.

En esta propuesta de investigacion, se utilizan los medios tecnol6gicos para poder
establecer un dialogo entre yo como intérprete y el medio tecnoldgico. Asi, grabo en mi casa
una escena con mi camara en frente de mi, donde converso con la cdmara sin obtener respuesta
inmediata, ya que la respuesta se realizara en el escenario. Asimismo, mediante un programa
tecnoldgico, como Adobe Premiere, After Effects y Resolume Arena V6, edito diversas partes
del video grabado en casa, para que se pueda crear una relacion en el escenario mas estilizada,
es decir que sea mas concisa y mas poética, con lo poético me refiero al discurso estético que
le doy al video, el video no esté en su color convencional sino en blanco y negro. De esta
manera, cuando entro al escenario, el video grabado en mi casa empieza a relacionarse
conmigo, yo le respondo. Esto genera un dialogo en tiempo real, esta telepresencia?® construida
por mi, el publico puede entenderla como mi alter-ego 0 como mi hermano. Estas
conversaciones que se han realizado a través de la modificacion del mismo medio por la
tecnologia, han generado una perspectiva totalmente distinta de una puesta convencional,
debido a que en una propuesta convencional apareceria una persona a conversar con otra, sin
embargo, en esta propuesta de investigacion la misma persona se puede multiplicar a través de

la tecnologia y crear conversaciones, didlogos, coreografias en la misma puesta en escena.

Estas relaciones entre el medio como parte de la cultura digital y el teatro han generado
una nueva perspectiva de espectar el hecho escénico. Los medios de comunicacién como
Radio, television, internet, movil telefénico, cine han permitido que el sujeto pueda
comunicarse con mayor desenvolvimiento, desde mi perspectiva es necesario sefialar, que el
medio fisico, el cuerpo del actor, la voz, el sudor, su idioma tradicional estén presentes para

que se produzca la convivencia teatral. Asi que la integracion de los medios tecnoldgicos y el

28 | a telepresencia, segtin Ana Mufioz en el 2016, es la transmisién de una presencia real a través de una
virtual, con el fin de varios interlocutores puedan establecer una comunicacién acortando el tiempo y espacio.
(Mufioz, 2016)
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intérprete han permitido que se pueda desarrollar una nueva mirada que pueda resignificar la

escena.

4.1.1. Medios en el hecho escénico.

Es importante entender que los medios son parte del teatro desde sus inicios. Los medios
tecnoldgicos y el teatro han tenido su relacién desde hace mas de un siglo, por ende, es
importante entender cémo fue su inicio para comprender su contexto actual en la escena

contemporanea.

Segun José Lépez Antufiano en su libro “La escena del siglo XXI” del 2016, menciona
que Robert Lepage uno de los grandes referentes del teatro multimedial a nivel mundial precisa
en que las primeras tecnologias para abordar el hecho escénico fueron las antorchas, debido
que permitian que la sombra del actor se pueda proyectar en una pared como una suerte de
pantalla y que potencie de manera crucial la sombra del actor. Asi menciona Lopez Antufiano
que en XVII Sabatini investigd en proyecciones para poder reflejar a los fantasmas en sus
puestas en escena, y en XIX Roberston inventd el fantascopio que era un dispositivo que
permitia proyectar sombras deformadas por dpticas en el escenario. Sin embargo, quién utiliza
por primera vez las proyecciones audiovisuales en la escena es Svévolod Meyerhold, mediante
un documental de nombre “La tierra escondida” en 1923, un afo después Erwing Piscator
utiliza un documental en su puesta Banderas, pero con el fin de que las personas obtengan una
conciencia sobre las injusticias que sucedian en su pais, y en 1927 Gropius proyecta un teatro

donde se podia combinar el cine y el teatro de manera integral.

Si bien es cierto las primeras interacciones con el teatro multimedia han sido de manera
lineal, a partir del siglo XX, la manera en que se construyen las narrativas y la implementacion
de lass nuevas tecnologias cambian por completo. Segun Antufiano las nuevas dramaturgias
adoptaron nuevas posibilidades de escenificacion, es Josef Svovoda, escendgrafo, quien
empieza en 1951 con el director Otomar Krejka quienes toman un interés por obtener la misma
linea de Stanislasvki en cuanto a la profundidad y horizonte de la escena, y utilizan telones
transparentes con iluminados con distinta intensidad, sin embargo en 1958 utiliza en su obra
“Un Domingo en Agosto” de Hrubin, una escenificacion que rompe con la normalidad del

escenario de aquella época, debido que utiliza dos grandes pantallas como proyecciones y
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consigue un doble efecto de las iméagenes que ha proyectado donde consigue fragmentar de

manera visual la mirada del espectador.

Hasta este momento el teatro ha tenido un incremento potencial en cuanto a su
escenificacion y diversificacion de lenguajes, si bien es cierto en esta propuesta de
investigacion tiene como influencia el texto dramatico, también las nuevas tecnologias han sido
de suma importancia para que se pueda construir nuevos lenguajes, la integracion de elementos
audiovisuales y los actores en escena, podrian crear diversas dimensiones. Por ejemplo, en
1961 cuando Luigi Nono, con su Opera “Intolerancia” proyectan videos que causan en el
espectador una sensacion de simultaneidad y fragmentacion. En este sentido la propuesta de
investigacion indaga como eje principal la simultaneidad tanto del actor quién presenta la obra

como la del personaje, y en ambos un mismo conflicto familiar.

Para ello utilizo los medios tecnolégicos porque permiten que exista una ventaja frente
a la reproduccion ficcional y real del teatro, debido a que los signos teatrales se profundizan
con mayor énfasis. Menciona Lehmann en su libro “Teatro Posdramatico” del 2013. En el
teatro se pueden construir signos, el objeto puede simbolizar un arbol en la escena mientras
que en el cine se puede obtener el arbol como imagen referencial a su perfeccion, pero sigue
proporcionando un signo, no es el arbol en su realidad. El teatro no simula, el teatro es una

realidad concreta donde los intérpretes producen signos de signos.

Asi es que la mezcla del teatro y los medios tecnologicos, especialmente algunas
técnicas audiovisuales son el eje transversal de esta propuesta de investigacion, debido a que
esta mezcla permite indagar y establecer un dialogo entre ambos lenguajes para producir
metéforas y realidades en la escena. En este sentido, permite que pueda articular mediante la
ficcion escenas donde converso con Dustin Hoffman, actor que interpreta a Willy Loman en la
pelicula “Death of Salesman” de 1985, como si fuese mi padre y profundizar en aspectos
intimos como fotografias de mi familia que se producen mediante proyecciones. Estas
proyecciones estan editadas, y mediante subtitulos, se relaciona Willy Loman a mi padre,
Gonzalo Cohello, como si fuesen el mismo y se dirige a Biff Loman como si fuese yo, Josué
Cohello. En este sentido la construccion de metéaforas se da a partir de la alteracion del video
cinematogréafico para resonar la misma idea que es la critica del padre hacia el hijo, desde mi

contexto.

El dominio del drama y del ilusionismo se traslada a los medios de comunicacion,

mientras que lo performativo se convierte en una nueva forma de teatro. Resulta
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evidente, pues, que la oportunidad del teatro posdramatico se encuentra no tanto en
la imitacion de la estética multimedia o en la simulacion, sino mas bien en lo real y
en la reflexion. (Lehmann, 2013, p.390.)

En este sentido la propuesta de investigacion esta abordando la técnica del teatro
multimedia, para poder discursar un hecho real, algo que esta sucediendo en mi familia y
también en la sociedad, mediante la ficcionalidad también se hace una critica al sistema
americano como lo realizaba el dramaturgo Arthur Miller donde se utilizan elementos del
drama de “La muerte de un viajante” , como la obra en fisico, la pelicula de VVolker Schléndorff
y de la realidad como videos mios donde salgo en la playa con un arma, entro al mar, imagenes
proyectadas de mi juventud. Los cuales crean una relacion entre la ficcion y la realidad, para
establecer asi una reflexion actualizada desde una mirada contemporanea determinados

cuestionamientos que el dramaturgo hizo de su contexto, como la idea de éxito.

Cabe resaltar que, para poder entender con mayor profundidad la técnica del teatro
multimedia, y la integracion de diversos medios tecnologicos dentro de la escena
contemporanea, tendré que indagar en sus principios como hecho escénico. Es por ello que, en
el siguiente segmento, se abordara ¢Qué es el teatro multimedia? ¢Donde nacié? ;Por qué es
atil? Para poder entender como esta propuesta de investigacion toma su ruta dentro de la

composicion teorica y practica.

4.2 Teatro Multimedia

Menciona Lopez Antufiano que en 1980 nace el teatro multimedia se consolida como
una nueva forma de poder habitar la escena. Los estudiantes egresados de la escuela de Jacques
lecoq fueron quienes indagaron en esta nueva manera de integrar los nuevos medios
tecnoldgicos y el teatro gestual, teatro que expresaba historias lineales, no lineales con la
expresion corporal, obteniendo un nuevo teatro de la imagen. El teatro multimedia es la mezcla

entre las nuevas tecnologias audiovisuales, el teatro de cuerpo e interpretacion del actor.

Es importante entender que el teatro multimedia propone una mirada distinta en la
escena, los elementos visuales y el cuerpo del actor debe tener un rigor, un entrenamiento
especial para que pueda a través del cuerpo poetizar un discurso, esto se debe a que las primeras

personas que establecieron un discurso entre los nuevos medios tecnoldgicos son egresados de
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la técnica corporal de Jacques Lecoq y tienen un dominio potencial sobre la presencia en la
escena, el equilibrio y la gestualidad. Ademas, proyecciones audiovisuales tienen una potencia
de llenar el espacio de manera totalizante con la luz que emanan y la composicion visual que
se realiza a través de su integracion en la escena. Cabe resaltar que, la dramaturgia de este tipo
de teatro obtiene otro tipo de narratividad, debido a que las nuevas tecnologias han
transformado el espacio escénico dando cabida a que se rompa la linealidad de espacio y
tiempo.

Propone, en suma instaurar en escena otro tipo de discurso y poética, que requiere
de un minucioso estudio y trabajo dramaturgistico, para conseguir, al menos los
siguientes resultados: integracion de las imagenes en el espectaculo; transformacion
de la palabra en imagen; significaciones precisas y desvelamiento de lo oculto en un
primer acercamiento al texto; apertura a campos semanticos proximos; vias de
entrada en el subconsciente; creacion de asociaciones insélitas; traslacion de lo
racional a emocional; consecucion de una nueva relacion conceptual entre la palabra
y las situaciones dramatica; y una tension dialéctica entre el actor y la imagen.
(Antufiano, 2016, p. 276)

En este sentido en esta propuesta de investigacion se aborda explicitamente la
integracion de los nuevos medios tecnologicos y el discurso escénico del actor, tanto en su
poética corporal como audiovisual. Cabe resaltar que las caracteristicas de integracion del
material audiovisual y el cuerpo del actor estan en constante dialogo para poder construir
significados. Es por ello, que diversos cuadros son solo el contenido del cuerpo del actor y la
imagen audiovisual en construccion de una sola imagen como parte de una introspeccion del
mundo interno mio en la escena. Es decir, se puede construir otras dimensiones mediante la
técnica audiovisual en la puesta en escena, diversos rostros aparecen gritandome con voz muda
en escena, mediante una linterna se utiliza la técnica de cortadora donde yo como actor grito
en voz muda, y las voces me gritan, ademas puedo recordar hechos de mi vida pasada, cuando
miro el techo del escenario, puedo ver imagenes proyectadas de lo que realmente me ha gustado
hacer en la vida, imagenes donde se ven cuando participé en una torneo de hip hop
internacional, donde estuve rapeando en un bar, donde hice un graffiti de mi nombre. Con esto
me refiero a que, con la técnica del teatro multimedia se pueden integrar imagenes internas que
una persona siente y se pueden manifestar mediante la integracién del cuerpo y las

proyecciones en tiempo real.
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Asi, esta manera de integrar las nuevas tecnologias en la escena y el cuerpo del actor
tienen distintas maneras de abordarse tedricamente, y una de sus caracteristicas es el Zapping.
El Zapping desde la perspectiva de Lopez Antufiano, indica que es un efecto que se da dentro
del campo teatral, y que crea la inestabilidad del mundo porque propone superponer la
percepcidn visual mediante imagenes proyectandolas en distintos angulos y darle al espectador
multiples perspectivas desde una sola composicion. Ya que, la accion realizada en la escena y
la proyectada accionan simultaneamente. Desde este punto de vista en un cuadro escénico
especifico de la puesta en escena se produce esta técnica del teatro multimedia, donde yo con
una llave inglesa, realizo una coreografia y simultaneamente se proyectan imagenes de
protestas en lima, imagenes de personas trabajando, imagenes del sistema interno mio,
imagenes de gente estresada, gente en el metropolitano empujandose para entrar. Ademas, las
luces en la escena, se trabajan desde la técnica cortadora, y la percepcion del espectador entra
a ser plural y no individual, ahora ve multiples acciones y medios en simultaneo, mientras que

en voz en off se escucha un mondlogo sobre la idea de éxito en la sociedad.

El zapping y la ampliacion metafdrica permite al creador discursar mediante diversos
fragmentos esparcidos en la escena de manera continua y simultanea de manera cadtica, crear
una inestabilidad perceptiva al espectador donde el texto proponga un nivel de informacion
multiple. De esta forma el espectador no sigue una forma lineal y racional con sobre el tema 'y
el mensaje, sino que asocia de manera inconsciente la pluralidad de los mensajes multiformes
en la escena. A partir de ello, el espectador tiene otra manera de apreciar la escena y entablar

de manera personal su relacion con la creacion artistica.

La capacidad de que los espectadores puedan obtener una interpretacién unica es
aquella que propone en ellos su manera de asociar las ideas, imagenes y sensaciones que le
causaron la puesta en escena.
“Schlingensief definio su teatro como una cruzada “contra la forma y la funcién”, pues el teatro
ni se realiza al abierto de canones predeterminados, ni debe trasladar mensajes, tesis o ideas
para recibirse intelectualmente por los espectadores.” (Antufiano, 2016, p. 277) En este sentido
lo que busca esta propuesta de investigacion es causar en el espectador inquietudes,
impresiones, sensaciones, ya sean de aceptacion o de rechazo, mediante la integracién de los
nuevos medios tecnoldgicos y el cuerpo del actor presente en la escena. En este sentido, se
integran lenguajes, que discursan los acontecimientos que pasan en la vida diaria, imagenes del
metropolitano, de gente empujandose, de personas tomando, el mundo en su totalidad, todos

estos videos se proyectan de manera rapida, asimismo el cuerpo del actor, realiza movimientos
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fragmentarios que hacen alusion a la fragmentacion del sujeto por trabajar diariamente, por
altimo la luz realiza una proyeccién de cortadora, donde el blanco y el rojo se mezclan

intensivamente provocando una inquietud visual y sensorial.

Por ello, mencionaré dos efectos que segin Antufiano estan dentro de la caracteristica
del Zapping. El primero es la inestabilidad de poder percibir el mundo, debido a que de manera
simultanea se integra el video y las acciones del actor, el espectador no sabe cual ver primero,
y desde esta perspectiva obliga al expectante a elegir ambas o una de las dos. La segunda es la
imposibilidad de obtener un yo Gnico en la escena, y que el didlogo entre la imagen visual y la

presente permita que se desarrollen en la puesta espacios oniricos.

En la presente propuesta de investigacion indago en la perspectiva de poder obtener
una vision distinta entre la realidad ficcional y la realidad biogréfica en escena, los medios
audiovisuales o nuevas tecnologias permiten que yo pueda presentar de manera plural las
sensaciones que tenia en mi subconsciente, y crear un mensaje multiforme, desde el audio, el
video, una llave inglesa, la corporalidad y voces en off. Asi el Zapping adquiere una manera
particular de abordarse en esta puesta en escena, debido a que la realidad y la ficcion se integran
de manera simultanea. Asi, la segunda caracteristica permite que en la propuesta de
investigacion pueda crear un personaje virtual, el cual planteo yo como si fuese mi hermano,
quién conversa conmigo sobre inquietudes, problemas, anhelos y suefios que tengo acerca de

la vida, el teatro y el éxito.

Es importante mencionar que la técnica audiovisual no puede en su mayoria anular los
lenguajes interpretativos y el lenguaje teatral. El intérprete en la escena debe dominar de
manera consciente su presencia sobre el escenario, la representacion a través de la camara, y la
combinacion de situaciones donde el actor puede entrar en conversaciones con las imagenes

son herramientas que deben profundizar la poetizacién escénica.

4.3 Intermedialidad en la composicién escénica

El concepto de intermedialidad segun lItziar Zorita Aguirre, nace a partir de los afios
sesentas y esto es gracias a Dick Higgins, quién crea este término para poder explicar la union
de distintas labores artisticas que se realizaban en aquella época como el Happening,

enviroment, arte performativo, etc, las cuales se efectuaban de manera simultanea.
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El concepto de intermedialidad es la unién de multiples artes que se realizan
simultaneamente las cuales producen un nuevo lenguaje. Chiel Kattenbelt menciona que la
potencialidad de este término radica en la relacion de diversos medios como iméagenes fijas,
videos, audios y textos. Estas interconexiones de las tecnologias nacen en la modernidad.
Ahora bien, en mi propuesta de investigacion realizo un didlogo simultaneo entre los medios
tecnoldgicos y los medios del intérprete, para poder discursar un mensaje que esté ligado con
mi realidad como actor, ser humano, hijo y hermano. Una persona puede comunicarse con otra
en tiempo real mediante un programa como Skype, sin embargo, para la perspectiva del
intérprete quién no puede comunicarse con nadie mediante Skype en tiempo real, toma una
imagen pregrabada de €l en su hogar y crea dialogos que se conectaran con €l mas adelante en
la puesta en escena, estos didlogos al ser insertados en el hecho escénico, crearan un discurso,
este discurso podra moldear la perspectiva de la persona quién esta espectando, debido a qué
pensard que el didlogo se da en ese instante, sin embargo, el medio que es una telepresencia
construida por el mismo intérprete ha generado una conversacion que discursa un mensaje y

este mensaje generara una manera de pensar al espectador.

Esta telepresencia también es creada a partir de sombras, las cuales realizan el papel de
mi Padre, sombras que tienen la silueta de un hombre mayor con lentes que esta dando consejos
muy semejantes a la idea tradicional de lo que es el éxito, y el actor, que soy yo en escena,
recibo estos consejos en tiempo real. Esta intermediacion de distintos lenguajes permite
construir una nueva condicion teatral, una nueva mirada de espectar el teatro contemporaneo,
desde una perspectiva mas visual y menos narrativa. Debido a que, los medios visuales, como
las pantallas proyectadas junto con el cuerpo del actor permiten construir una intermediacion

de lenguajes que van mas ligados con la imagen.

Segun Patrice Pavis la intermedialidad es la integracion de los medios de comunicacion
externos con los recursos de interpretacion del actor, el cuerpo y voz produciendo un nuevo
significado creando una nueva dimension. Esta dimension sera una nueva perspectiva de la
produccidn del teatro, debido a que los medios tecnoldgicos, ya sean audiovisuales, manuales,
luces led, linternas, etc. construyen una condicién himermedial, debido a que diversos medios
estan construyendo significado junto con el actor en la escena. Segin Kattenbelt menciona que
para él existe una diferenciacion en el teatro multimedia, menciona que existe multimedialidad,
donde diversos medios se encuentran en un medio y no tienen relacion con el actor,

transmedialidad donde se cambian los medios unos con otros, desde el actor a los visuales e
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intermedialidad, la cual construye una relacion entre los medios tecnoldgicos y el actor en

escena para influirse mutuamente y construir un nuevo significado.

Desde mi perspectiva como investigador y creador, la intermedialidad es la principal
herramienta para la construccion de diversos lenguajes y dimensiones. Sin embargo, es
importante mencionar que la intermedialidad es un concepto tedrico practico que se puede

realizar desde diversas perspectivas.

En primer lugar, la técnica multimedia es la que se aborda desde primera instancia en
esta propuesta de investigacion, debido a que s6lo aparece una pantalla la cual hace referencia
de mi casa, y se enfoca en mi cuarto, luego a partir de la integracion de mas lenguajes, como
la luz de una linterna la sombra del actor, la musica incidental, la interaccion de la técnica
audiovisual con relacion al actor se puede ir construyendo la intermedialidad. Sin embargo, no
desde una primera instancia, debido a que en esta propuesta de investigacion se indagan
también en tecnicas del cuerpo del actor, para poder discursar desde una propuesta realista

como abstracta desde el cuerpo.

Itziar Zorita menciona que Muller, quién ha indagado y estudiado el concepto de
intermedialidad desde sus origenes, indica que el punto crucial de éste concepto es la
Integracion, desde la perspectiva de Miller la integracion de diversos medios posibilita nuevas
probabilidades de didlogos respecto al fendmeno intermedial. “Adquiere la categoria de
comunicacion inter-media si coexisten diferentes medios cuyos elementos se transforman hacia
una coexistencia conceptual intermedial, donde la relacion entre los medios crea una nueva
dimensién que repercute en el receptor” (Zorita, 2015, p.47) Asi, para esta propuesta de
investigacion los medios audiovisuales, manuales, tecnoldgicos, corporales, vocales e
interpretativos se correlacionan de manera reciproca para construir distintas dimensiones,
oniricas y reales. A esto me refiero que, las dimensiones oniricas las construyo a partir de la
integracion de proyecciones, que reflejan el cielo y una sombra habla desde ahi, lo cual no es
convencional en la vida ni en el teatro real, sin embargo, la dimensién onirica permite que el
actor pueda interactuar con una sombra enorme como si fuese un ser supremo, sin embargo, es
la perspectiva de cdmo yo como hijo veo a mi padre cuando me da un consejo. Y la real es
cuando proyecto diversos aspectos de mi juventud, infancia, momento cuando estaba con mi

hermana jugando en nuestra cama y apenas Yo tenia 4 afios.

En este sentido, el uso de la herramienta intermedial es de vital importancia, debido a

que, por ella se pueden construir realidades de manera simultanea, las oniricas como yo las
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mencione en el parrafo anterior y las reales, cabe resaltar, que en su mayoria la composicién se

da a través de elementos visuales, auditivos, y corporales entre el actor y las proyecciones.

Asi la composicion visual y estética de esta propuesta de investigacion radica en la
construccion de una dramaturgia de composiciones visuales y materiales con el cuerpo del
actor. La importancia de que la imagen sea el eje constructivo de esta puesta en escena, es que
la experiencia visual en la contemporaneidad es parte de la comunicacién. Menciona Antufiano
que Eugenio Scholnicov, la liminalidad entre la experiencia de la realidad, la representacion,
el cuerpo y la produccién audiovisual es parte de la cultura contemporéanea y de la cotidianidad,
debido a que las iméagenes son los mensajes que consumimos en nuestra contemporaneidad a
lo que Guy Debord llama “Sociedad del espectaculo”, ademas, no solo es un conjunto de
imagenes sin sentido, sino que la relacién entre las imagenes y las personas es parte de la vision
del mundo, ya que los medios de comunicacion masiva integran imagenes, los periddicos,
internet, celulares, propagandas, etc. Asi, yo como creador de esta propuesta audiovisual y
escenica, utilizo esta herramienta de las imagenes para que el pablico entienda que también
mediante los medios de comunicacion se puede realizar una critica al sistema socioeconoémico,

y artistico en Perd.

Lehmman en el 2013, en su libro teatro posdramatico, citando a Streilos Arkadiou,
menciona que el cuerpo del ser humano es quien debe acomodarse a todas estas miradas de la
comunicacion virtual en simultaneidad. Esta simultaneidad al proponer un teatro de la ilusion
a traves de la alta tecnologia, produce otro tipo de representacion con el cuerpo del actor. Sin
embargo, menciona el autor que siempre en el teatro siempre se han utilizados mecanicas que
puedan facilitarle al actor, intérprete o performer construir espacios en la ficcion simultando la
realidad, y que la utilizacién de medios electronicos y audiovisuales se comenzaron a integrar
inmediatamente después que se crearon. Es por ello que, en la contemporaneidad en Peru con
los avances del teatro multimedia, la intermedialidad es un gran eje para la construccion de
nuevas dimensiones dentro del marco de las investigaciones teatrales. Debido a que permite
que el espectador ya no s6lo experimente €l una relacién convivial sino que se integra una

relacién tecnonvivial.

Dubatti menciona que la relacién convivial se da a partir de la comunicacion y
convivencia entre actores, tramollistas, espectadores, sonidistas e iluminotécnicos en la puesta
en escena. Sin embargo, la relacion tecnovivial, es aquella que realiza una convivencia entre el

actor, los medios tecnoldgicos, los escendgrafos, el espectador en escena. Es decir, los medios
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tecnoldgicos ocupan un puesto importante como parte de la comunicacion teatral. Asi, Dubatti
menciona que existen dos tipos de tecnovivio. El tecnovivio monoactivo y el interactivo. El
monoactivo es aquel que se realiza a partir de un medio tecnoldgico y el pablico, no hay actor
en escena, el actor es interpretado por el medio tecnolégico, como una persona vista por Skype,
0 por un video pre-grabado. El interactivo es aquel que se realiza mediante la interaccion de
una pantalla, el actor, el pablico y el equipo de produccién. Esto se da a que el mensaje que
produce una pantalla, un holograma con el actor genera un nuevo diélogo y eso es recibido por
el espectador. La construccién de personas reales y virtuales en la puesta en escena son
importantes para comprender la union entre la ficcion y la realidad en el proceso de

investigacion, es por ello que se indaga en el cuerpo virtualizado del actor.

4.3.1 Presencia real y presencia virtual.

La presencia del actor, intérprete o performer en el escenario es de vital importancia
para poder crear una aproximacion subjetiva hacia lo real, esté o no intervenida por elementos

psicotecnologicos mencionados anteriormente como, After effects, Adobe Premiere, etc.

En primer lugar, se debe comprender que la presencia es el aspecto material, auténtico
que tiene forma, como el cuerpo del actor, sin embargo, al integrar la colaboracion intermedial
en el teatro, el cuerpo obtiene otro significado. Las nuevas tecnologias pueden crear un cuerpo
virtual que permita relacionarse con el cuerpo real en la escena, asi surge una pregunta en la
expectacion ¢Quién acciona en la puesta en escena? Esto se da a raiz de que los medios
tecnoldgicos pueden captar la composicion real del cuerpo y reproducirlo mediante una
proyeccion. Desde este punto de vista el cuerpo tecnologico, virtual, se puede expandir, ser
mas grande, puede crearse una presencia telematica, el cuerpo real se puede ausentar mientras

que el cuerpo virtual sigue presente y el espectador no deja de presenciar un hecho escénico.

4.3.2 Cuerpo virtual.

Itziar menciona en palabras de Dixon, que este cuerpo virtual o doble digital, que esta
relacionandose con el cuerpo del actor en tiempo real, seria un espejo de uno mismo, o un alter-

ego que nos condiciona a realizar diversos actos. En la propuesta de investigacion el cuerpo
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virtualizado, cuerpo digital, sirve como un alter-ego del actor, a su vez, este cuerpo digital
aparece en diversas partes de la dramaturgia escénica, para ello se debe relacionar en cuatro

partes.

En primer lugar, el primer cuerpo digital que aparece en la puesta en escena es el cuerpo
del hermano, quién interactia conmigo en tiempo real, se crean didlogos, preguntas y
respuestas con respecto a un contenido: ¢Por qué estds molesto con papa? En segundo lugar,
se puede visualizar cuando aparece el padre creado mediante sombras por mi, este padre se
relaciona conmigo en la escena y realiza acciones como que yo recuerde algunos consejos que
me dio cuando era méas pequefio. En tercer lugar, se puede ver como mi alter-ego realiza un
viaje hacia el mar, caminando y hundiéndose construyendo una metafora ya sea de libertad o
muerte. En cuarto lugar, el cuerpo sumergido aparece dentro de la puesta en escena e interactla
conmigo, en una coreografia de danza donde, se relacionan diversas acciones que dan fin al
cuadro escénico. Siguiendo una linea de fragmentos obtenidos por la secuencialidad de
imagenes. En ultimo lugar, el cuerpo doble, se puede visualizar en la puesta teatro del cuerpo
— mujer mestiza, donde el cuerpo de la mujer se desdobla, y se pueden crear varios cuerpos a
partir de un cuerpo presente en escena. Asi, la dramaturgia que se realiza en esta propuesta de

investigacion esta ligada entre la virtualizacion del cuerpo y el cuerpo presente en escena.

En conclusion, las integraciones de diversos medios en la escena permiten construir un
sentido poetico, dependiendo de cual fuese su uso, en este caso la intermedialidad,
intermediacion de diversos medios, permite que el actor interactie con las herramientas
tecnoldgicas y viceversa, esto pertenece al teatro multimedia, un tipo de teatro que permite que
el actor tenga una conexion con los medios audiovisuales. Esta integracion da al actor una serie
de posibilidades de ahondar mas en la ficcion y en la realidad, ya que a través de una camara
fotogréafica se puede capturar medios que sean mas fieles a la realidad, y también se pueden
construir en programas tecnoldgicos medios que estén mas cercanos al pensamiento interno de
una persona. Asi la idea de éxito pasa a ser un eje transversal no sélo en la composicién
multimedial, sino también corporal porgue el cuerpo real dialoga con el cuerpo virtual en la
escena. Esta herramienta es util para que el actor pueda crear a través de sus mundos internos

y externos la idea de éxito en la contemporaneidad.
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Capitulo V Composicién dramaturgica

En el presente capitulo indagaré en la composicién dramatirgica de la propuesta de
investigacion “Hi Miller, I’'m Josué” parte de temas como la idea de éxito, la ruptura del nicleo
familiar, inspirados en la obra “La muerte de un viajante” de Arthur Miller. Para comprender
cémo ha sido el proceso de articulacion dramatdrgico, por un lado, abordaré algunos aspectos
de la dramaturgia de Arthur Miller relacionados a la estructura la obra “La muerte de un
viajante”. Por otro lado, abordaré desde la dramaturgia contemporanea como se construye la
narrativa a partir de elementos o materiales fragmentados en una simultaneidad de sucesos que

coexisten en un mismo tiempo y espacio.

Teniendo en cuenta que para esta investigacion indago en la relacion entre padre e hijo,
revisaré la propuesta de deconstruccion que habla Gilles Deleuze al analizar a Carmelo Bene
para entender el cambio de roles del papel protagénico al secundario, y entender qué sucederia

con el personaje secundario siendo el protagonico en la puesta en escena.

5.1 Analisis de la obra la muerte de un viajante

Peter Szondy en su libro Teoria del drama moderno, hace un breve analisis de la obra
“La muerte de un viajante”. Menciona que la obra esta establecida en un tiempo de cuarenta y
ocho horas después de que Willy Loman, un vendedor de aproximadamente sesenta afios llega
de trabajar a su casa. El viaja por distintos estados de Norteamérica buscando vender algun
producto para la empresa en la cual trabaja mas de treinta afios, sin embargo, no puede concretar
ninguna venta, menciona el autor que Willy Loman esta constantemente siendo acosado por su
pasado, por sus problemas personales, el personaje principal conversa con sus allegados
mediante una memoria involuntaria y se produce una representacion dentro de otra
representacion, debido a que el mismo personaje observa como él mismo conversaba con su

hermano mayor y seres queridos en el pasado.

No obstante, lo interesante de este drama es que las acciones del pasado se mezclan
continuamente con las acciones del presente, por ello los personajes del presente, realizan

también la interpretacion de sus mismos personajes en el pasado, en este sentido se da una
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pluralidad de tiempo y espacio dentro del mismo presente, y con el pasar del drama la perdida
de la identidad del personaje principal. De esta manera la relatividad del presente se puede
apreciar cuando Willy esta conversando con su vecino Charley mientras juegan cartas y aparece
su hermano Ben, Willy conversa con Charley como si fuese Ben, sin embargo, cuando Charley
le pregunta a Willy, si él le habia Ilamado Ben, Willy lo niega. Es por ello que el personaje
principal de esta historia, nunca revela que esta conversando con su hermano mayor mientras
conversa con su vecino Charley, sino que mas bien todo eso es aquello que sucede en su cabeza.
Pero, en la puesta en escena se expone simultdneamente la escena del pasado y del presente,
donde el mundo interior de Willy Loman esta siendo atormentado constantemente con la
busqueda de por qué su hijo fracaso profesionalmente, hasta que recuerda que una vez su hijo
lo encuentra a él en un hotel de Boston con su amante, en ese instante Willy entiende por qué
su hijo no quiso seguir una carrera profesional tal y como él le aconsejo e intentd arruinar su
futuro, incluso robando para asi culpar a su padre de todo el tormento emocional que él le

causo.

Menciona Szondy que Arthur Miller no quiso evidenciar el secreto que sucedia en “La
muerte de un viajante” que es la falta del padre, adoptado por Henry Ibsen, los personajes dan
un giro al pasado para poder entender la perspectiva del presente, y que la conciencia de ellos
de completamente un giro a la obra. Para Biff Loman, el hijo de Willy Loman, la escena de la
infidelidad de su padre ha quedado para el como un oscuro y estricto secreto, la cual hace que
él dedique su vida a realizar acciones que vayan en contra de su futuro profesional y que no
pueda ser sincero con nadie, y que el odio que siente hacia su progenitor nunca estallara ni

antes, ni después de su muerte.

5.1.1 Deconstruccién en Jerarquia de personajes.

Segun Gilles Deleuze en su escrito Superposiciones, menciona que ellos utilizan el
término de “Amputar” lo cual significa quitar a un personaje, para que se pueda dar el
desarrollo de otro, a raiz de ello se podria ver como el desenvolvimiento de la biografia e
historia de ese otro personaje pasa a ser el personaje principal y poder ver cual es su posible

dramaturgia.

Asi Menciona Gilles Deleuze, que, en una obra convencional como Romeo Yy Julieta,

se puede amputar al personaje Romeo, y que el personaje Mercuccio no muera, en este sentido
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el personaje Mercuccio podria tener una historia totalmente distinta a Romeo y Julieta y se

podra desarrollar su propia dramaturgia.

En este sentido Gilles Deleuze, menciona que este tipo de teatro que el produce es de
un creador y critico. Asi, su sentido de critica no esta relacionado a cuestionar los parametros
de la obra o del director, sino que el actor en su condicion de ser humano deja de ser actor, y
pasa de representar a presentar la escena. Entonces el actor pasa a realizar un teatro de la no-

representacion.

La presente propuesta de investigacion pretende utilizar esta caracteristica de
deconstruccion abordada por Gilles Deleuze, quién menciona qué sucederia si se anulase el
personaje principal y se indagara en aspectos mas intimos del personaje secundario. Es asi que,
se anula la historia principal del personaje Willy Loman, y se indaga en aspectos mas
confidenciales del personaje Biff Loman. Asi también es necesario mencionar que el actor es
presentador y no representante. Desde esta perspectiva, el creador muestra su condicion de
actor mediante esta obra, es decir se autorreferencia para indagar en aspectos intimos de su
vida privada y relacionarlas con el personaje Biff Loman. A raiz de estos cambios dados por la
deconstruccion del drama de giro de roles en los personajes y cambio de drama convencional
a autorreferencial surgen las siguientes interrogativas ¢Qué problemas tuvo el personaje Biff
Loman y por qué nunca se lo dijo a su padre? ¢El drama convencional podria indagar en

aspectos mas confidenciales del actor presente en la escena?

5.1.1.1 Personaje o autor.

A partir de la deconstruccion de algunos temas de “La muerte de un viajante” y la
integracion de elementos Autorreferenciales, el autor pasa a ser el personaje de la misma
propuesta de investigacidn, sin embargo, el aspecto de interrelacion de esta propuesta no radica
en la misma deconstruccidn sino como esta es utilizada a partir de los elementos tecnoldgicos
para indagar en aspectos que puedan evidenciar la realidad del personaje y del actor desde sus

distintos contextos.

Es importante mencionar que el medio, para Gilles Deleuze es de vital importancia ya
que a traves de él se puede realizar la dramaturgia, desde su postura el autor menciona que el
medio es mas importante que el final o el inicio de una historia, asi confluyen diversos

elementos que permiten que se puedan relacionar diversos tiempos, futuros, pasados y que se
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puedan crear otros espacios dentro del mismo espacio. Asi, en la presente investigacion el
medio es utilizado desde diversos aspectos que estan relacionados con la construccion de
dimensiones. El medio tecnoldgico quién corresponde como parte fundamental de la propuesta
de investigacion en relacidn con el medio interpretativo del actor en escena, quién utiliza su
voz, cuerpo, idioma inglés y espafiol, para poder construir diversos mundos de manera
equitativa. Es decir, los medios confluyen intermediandose para poder crear diversas

realidades, tanto ficcionales como de la vida real del creador, yo.

Desde el analisis de Peter Szondy, quién menciona que el personaje principal de la obra
“La muerte de un viajante” pasaba por una simultaneidad de realidades, debido a que su pasado
se veia en su presente, y ambos confluian en un mismo espacio y tiempo, traslado este eje
tematico del andlisis de la obra a la realidad. Yo como actor y personaje de mi propia propuesta
de investigacion, a traves del uso de diversos medios que confluyen entre si, puedo generar
pasados de mi vida privada, presentes y posibles futuros, ademas de indagar en aspectos
ficcionales de mi propia conciencia, como diversas caras que me van gritando mientras puedo
estar leyendo un libro, estas acciones suceden de manera simultanea dentro de la ficcion teatral,
aungue por ciertos instantes se quiebra dicha ficcion para establecer una relacion con el pablico,

irrumpiendo hacia lo real.

Asi, Gilles Deleuze menciona que existen tres caracteristicas de la critica completa que
él menciona en su proceso de deconstruccion, la primera es suprimir los elementos estables,
poner en variacion continuamente todo y trasladar el rol de los operadores, desde el més
pequefio hacia el mayor. Desde esta perspectiva, Deleuze menciona que se puede realizar una
mezcla heterogénea de varios lenguajes dentro de un mismo idioma, hace balbucear,

tartamudear el mismo idioma y poner en tension la manera de comunicar dentro de un contexto.

En la dramaturgia de “Hi Miller, I’'m Josué” se realizan diversas acciones referentes a
la caracteristica que de mezcla heterogénea que menciona Bene, dentro de una manera de
movilizar el cuerpo, la cual es cotidiana, existen diversas maneras de fragmentar el
movimiento, alterarlo, alentarlo y volverlo extremadamente cotidiano utilizando la perspectiva
de continuidad de variacion. Asi, existe una variacion continua no sélo del movimiento en
escena, sino del mismo idioma, el cual es emitido por el actor, por elementos tecnoldgicos
visuales, y elementos tecnoldgicos sonoros. “;Como hablar de un conflicto alli donde habia en
realidad otra cosa, una variacion que ardia, una variante antihistorica?”’ (Deleuze, 2003, p.100)

Entonces entendi que la dramaturgia que estaba creando en mi propuesta de investigacion
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realizaba una critica mas alla de familiar, sino una critica al mismo sistema, el sistema que nos
dice qué tenemos que estudiar, en qué tenemos que trabajar e incluso hasta en el arte con quién

debemos trabajar, mientras seguimos inmersos en él.

En este sentido la dramaturgia establece un dialogo que critica al padre como parte de
un sistema patriarcal que ha transformado a los hijos, aquellas personas que no han tenido voz
suficiente para poder seguir sus suefios, estas personas que siempre se han redimido a seguir
un trabajo de ocho horas diarias y que no pueden decidir retirarse de ese trabajo, a estas
personas que creen que en el arte la idea de éxito es estar con las personas mas populares,
aquellos que salen en television, que realizan todos los estrenos de cine y por Gltimo, dentro de
una realidad habia otra cosa, aquellas personas que mientras quieren seguir sus suefios e
ideales, son abusados por una persona que realiza el rol patriarcal que mediante el maltrato
silencia la manera de poder manifestar y seguir sus suefios a aquellos que quieren seguir sus

ideales.

En la medida en que se alcanza esta conciencia de minoria, es menor la sensacion
de soledad. Luz. Uno es una masa para si mismo completamente solo, <<La masa
de mis a&tomos>> Y, por debajo de la ambicion, de las formulas, existe la mas
modesta apreciacion de lo que podria ser un teatro revolucionario, una simple
potencialidad amorosa, un elemento para un nuevo devenir de la conciencia.
(Deleuze, 2003, p.102)

En este sentido la posibilidad de crear un teatro que vaya mas alla de la irrupcion de lo
real, de la poética intermedial, es entender que el sentido de la propuesta de investigacion tiene
un tema, un contenido poético y que este mismo es de vital importancia para poder realizar un

discurso.

5.2 Segmentacidon del texto dramatico contemporaneo

Segun Carles Batlle la escena contemporanea ha superado la narrativa textual, esto se
debe a que el mismo espectaculo teatral llega a ser parte de la misma dramaturgia constituida
por lenguajes heterogéneos, sin jerarquias, discontinuidad, fragmentacién y presentacion

escénica.
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Para esto, Carles Batlle indica que existen criterios basicos para poder realizar una
segmentacion del texto dramatico contemporaneo. En primer lugar, se debe realizar secuencias,
para entender las funciones que actlan en una puesta en escena, estas estan formadas por
grandes secuencias, secuencias medianas y micro secuencias. Las grandes secuencias, estan
establecidas por texto y representacién, al culminar en la dramaturgia se pueden ver blancos
textuales y en la escena apagones, cae el telon, inmovilizacion de los actores, menciona Batlle
que estas pueden ser llamadas actos o cuadros. Las secuencias Medianas, desde la perspectiva
del teatro clasico, la secuencia mediana es un bloque menor al acto, donde usualmente entran
o salen los personajes y las Micro secuencias, la micro secuencia desde la perspectiva del autor,
indica que es la fraccion del tiempo teatral, puede ser escrito o representado, y ocurre como

elemento que otorga el verdadero ritmo y sentido al texto y espectéculo teatral.

En este sentido, la dramaturgia de esta propuesta de investigacion esta conformada por
Secuencias grandes, medianas y micro secuencias, las cuales seran realizadas mediante un

cuadro estructural.
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tiempo

Macro secuencia ) ) tiempo/espacio ) ) ) o
cuadro 1 ) ) micro secuencia /espacio tiempo/espacio | Analisis
secuencia mediana real
pasado onirico
1. El actor|1l. Aparece un| 1. Aparece en la
Ipersonaje estd | video  donde | pared "Hi Miller, I'm | *
en su cuarto vive él Josugé"
2.  Aparecen un
video de la alameda .
donde vive el actor
en la vida real.
3. Se enfoca el
cuarto del actoren la | *
vida real
En este instante se busca
2. Escucha|4. el actor realiza obtener una dimension
musica una coreografia con . espacio temporal onirica,
mediante  sus|su sombra y la un espacio donde el actor
audifonos musica pueda desarrollar su

personalidad sin ningan
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prejuicio o problema de la
sociedad.

5. EIl actor realiza
una coreografia con

sus pies y piernas

6. el actor realiza
una coreografia con
SUs manos y sus

sombras

7. el actor realiza
una coreografia
entre sus manos y

pies y sombras

8 el actor se levanta
de la cama y realiza

movimientos
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fragmentados con el

cuerpo

9. El actor ve su
reflejo en la pared
mediante una
sombra

10. Se apaga el
audifono del actor.

11. Apagén

12. SE ve al actor
echado en la cama

13. Se levanta

14. se quita los

audifonos

15. toma agua de una

jarra
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16. arregla su cama,

tendiendo su sabana.

3. Lee su texto
la muerte de un
viajante
traduccién  de
Jordi Fibla

17. Se dirige hacia
una mesa de noche y
toma un libro

*

Al leer este libro lo que
busca el actor es
despejarse de cualquier
pensamiento que o
invada a pensar en sus
problemas personales, sin
embargo, cuando lee el
libro se da cuenta que el
personaje ficcional pasa
los mismos problemas
por los que pasa él en su

vida diaria.

18. va hacia su cama

con el libro

19. Lee un texto del
libro en su cama

tranquilo
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20. Cambia de
posicion 'y  lee
nuevamente el texto
del libro

21. Interpreta a los
personajes BIiff y
Willy Loman
mediante la lectura
del texto

22. Se levanta e
interpreta a los
personajes mientras
esta leyendo el texto.

4. Entra en la
ficcion y
encuentra  un

lazo real

23. Suenan latidos

del corazon

El actor ha reconocido la
similitud y no puede ir en
contra de sus problemas,
los tiene que afrontar de
alguna manera y dentro
de la ficcion es cuando

desahoga todos los
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conflictos familiares y de

éxito que tiene.

24. Apagon

25. Aparece el actor
en la esquina del

cuarto

26. Aparecen rostros
gritdndole 'y su
cuerpo moviéndose
de manera
fragmentaria  todo

simultaneamente

27. Se pone la
pantalla Roja, y él
empieza a decir un

texto
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28. Aparece el cielo
y el actor mira hacia
el techo del

escenario

29. El actor ve
fotografias de él
cuando era mas

joven

30. El actor aparece
en un cuadro de
metrados sefialando

imagenes

31. Aparece la
alameda donde vive
el actor

68




32. Aparecen videos
del actor donde se
apunta con una
pistola atrds de él
mientras él alza su
mano en forma de
pistola apuntandose

a la cabeza

33. Apagon.
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Cuadro 2

Macro secuencia

Secuencia mediana

Micro secuencia

Tiempo/espacio real

tiempo/espacio

pasado

tiempo/espacio

onirico

Andlisis

(Construccion  de
imagenes
simultaneas entre el

mundo externo e

1.Conversacion con su

hermano proyectado

1l.Lee el

muerte de un

texto la

La relacion entre el cuerpo

virtual y el cuerpo real

interno en dialogo viajante permite que el actor pueda
con su hermano y tener una introspeccion dentro
Padre.) de su propio pensamiento

2. Su hermano

conversa con él y él

sigue leyendo el *

texto

respondiéndole

3. El

sienta en su cama

hermano se

4. El hermano fuma
un cigarro, el actor
bebe agua de Ia

jarra.
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5. El actor le
pregunta si fuma, el
hermano hace
ademan de dar el
cigarro

6. El actor recibe el
cigarro electrénico

y fuma

7. El actor fuma el

cigarro electrénico

8. El actor ve
imagenes de su
hermano haciendo

acciones extrafas

9. Aparece la
imagen del padre

aconsejandole

10. El hermano le
pregunta si  esta

bien
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11. El contesta que

e

Sl

2.Recuerdo del padre

aconsejandole

12.  Aparece la
imagen del padre
aconsejandole mas

grande

Mi padre aparece como una
sombra, porque en realidad
nunca vivié conmigo, solo
aparece como un recuerdo
enorme muy similar al
sistema capitalista,
intimidante.

13. El actor aparece
en escena hablando

en ingles

3.Conversacién con su
padre mediante la
pelicula "Death of

Salesman"

14.  Aparece la
imagen de la
pelicula "Death of

salesman"

Desde éste analisis esta
conversacion va mas alla de la
relacion padre e hijo, sino
también la idea de éxito de un
actor de cine criticando a una
persona que quiere ser actor.
Y desde ese punto de vista, la
idea de ser actor de cine es un

éxito que se cuestiona. ¢Por
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quée serlo? Acaso los
problemas que pasan en el
pais, como la subida de precio
del metropolitano, la gente
vigjando  incomoda, las
personas protestando por los
problemas econémicos. ¢No
son importantes también?

15. Willy Loman
regafia a su hijo Biff
Loman con textos
de su padre del
actor

El actor en la escena conversa
con el actor de cine que es
Dustin Hoffman realizando el
personaje Willy Loman, con
subtitulos que hacen

referencia al padre del actor.

16. El actor Ile

responde al filme

17. El filme e

responde al actor

18. El actor estd

desconcertado
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19. El hermano
aparece a
preguntarle si se
siente bien

20. El actor recoge
sus libros y los

pone en su mochila

21. ElI hermano
virtual va hacia su

puerta

22. El actor va a ver

qué pasa

23. El hermano le
dice al actor que su
papa esta
preocupado por él

24. El actor quiere
evadir la

conversacion
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25. ElI hermano
cuestiona la
profesion de ser
actor

26. El actor coge la

llave inglesa

4.Ingreso al

onirico

mundo

27. Sonidos de
celulares y teclados
simultaneamente

videos del interior
de una persona

estresada

El actor entra en una
simultaneidad de realidades,
la realidad de su presente se
mezcla con la realidad de los
textos de la obra, en la escena
el actor esta realizando una
coreografia con una llave
inglesa, mientras que en una
voz en off esté criticando todo
los problemas que causa el

sistema capitalista.
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28. Sonidos de
serrucho, taladro y
martillo

simultaneamente
imagenes de
neuronas,  ritmos
cardiovasculares

acelerados.

29. El cuerpo del
actor  realizando
acciones

fragmentadas, la
llave inglesa guia
su  cuerpo, se
proyectan imagenes
de gente en el
metropolitano, luz
roja de la escena,
voz en off que
menciona lo

horrible que es
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trabajar en lo que
no te gusta hacer
todo de manera

simultanea.

30. Mdsica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa

guiando el cuerpo
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del actor, todo de

manera simultanea.

31. Mdsica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa
guiando el cuerpo
del actor, todo de

manera simultanea,

78




79



32. Musica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa
guiando el cuerpo
del actor, luz roja
con cortadora, La
llave inglesa guia la
mano del actor y su
torso, voz en off
que dice lo tragico
que es trabajar y
cuando  obtengan
un resultado, seréa el

dia de su muerte,
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todo de
simultanea.

manera
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33. Mdsica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa
presionando el pene
del actor, luz roja
con cortadora, La
llave inglesa guia la
mano del actor y su
torso, voz en off
que dice lo tragico
que es trabajar y
cuando  obtengan
un resultado, seréa el

dia de su muerte,
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34. Musica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa
presionando el
corazén del actor,
luz roja con
cortadora, La llave
inglesa guia la
mano del actor y su
torso, voz en off
que dice lo tragico
que es trabajar y
cuando  obtengan
un resultado, seréa el

dia de su muerte,
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todo de
simultanea.

manera
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35. Musica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa
presionando el
cerebro del actor |,
luz roja con
cortadora, La llave
inglesa guia la
mano del actor y su
torso, voz en off
que dice lo tragico
que es trabajar y
cuando  obtengan
un resultado, seréa el

dia de su muerte,

86







36. Mdsica editada
que refleja
fragmentacion,
imagenes
superpuestas de
gente peleando por
entrar al
metropolitano,
llave inglesa que
lleva al cuerpo del
actor por el suelo e
intenta dominarlo ,
luz roja con
cortadora, La llave
inglesa guia la
mano del actor y su
torso, voz en off
que dice lo tragico
que es trabajar y
cuando  obtengan

un resultado, serd el
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dia de su muerte,
todo de manera

simultanea.
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37. El actor rompe
con la misma llave
inglesa las dos
paredes

proyectadas, suena
sonido de vidrios

cayendo.

38. apagon

39. El hermano
aparece
preguntandole si se
siente bien con su
carrear

40. El actor

responde que no.
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Cuadro 3

Macro

secuencia

Secuencia
Mediana

Micro secuencia

Tiempo
espacio/real

Tiempo

espacio/pasado

Tiempo/espacio

onirico

Analisis

(Construccion

del mundo
interno ideal del
Personaje/Actor

en la escena)

1. Conversacion
del actor con su

hermano

1. aparece una

linterna

2 El actor deja su

llave inglesa

3. Se escucha un

sonido
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4. El actor se
descubre el rostro

5. El actor habla
con su hermano
mirando al

publico

6. El actor tiene

un soliloquio

7. Aparece la
imagen del actor
en la pantalla de

atras
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8. El actor esta en
la playa

9. El actor se mira

las manos

10. El  actor

aparece en escena

11. El  actor
aparece en la

playa

12. El  actor

vuelve a escena
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13. El actor corre

hacia la playa

14. El actor se
sumerge en el mar
y dice que se

siente mejor ahi.

15. El actor esta
sumergiéndose en
el mar, se escucha
sonido del mar y

aves.

Esta accion se realiza porque el
actor va a liberarse de todos
aquellos problemas externos a
él y wva a tener una
introspeccion una auto
contemplacion  como  ser
humano y lo necesita para
poder saber cual es la idea de

éxito para él.
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16. Se ve un
electro
cardiograma,
suenan  diversos

sonidos

17. El actor se
mueve en camara
lenta, suena una
masica, y sonidos

y la luz es azul

18. Aparece la
imagen del actor
detréas de él, suena
la masica y la luz

es azul

19. El actor
observa a su
imagen de él
proyectada y la

luz es celeste

Ve a su otro yo, el que ya no
quiere ser, y dialoga con el
mediante una danza en cdmara

lenta.
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20. El actor se
mueve en camara
lenta, suena la
masica, y se ven 3
sombras, del actor
y la luz es celeste.

21. El actor se
sienta en la cama,
aparece la imagen
de él moviéndolo
al actor, mientras
suena la musica y

la luz es celeste

22. El actor
estiras las manos
y la imagen de
atrds lo controla,

suena la musica y
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la luz es verde

celeste.

23. La imagen
mueve el cuerpo
del actor, suena la
masica, luz

celeste

24. La imagen
mueve las piernas
y los brazos del
actor, suena la
musica y la luz es

celeste

25. El actor
intenta salir de la
cama, suena la
musica, luz

celeste
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26. Aparece la
imagen del actor
proyectada hacia
atrds  levitando
hacia el techo, luz
celeste, suena la

musica

Esto se da para entender que el
actor ha podido elevarse como
ser humano, ha tenido una
introspeccion 'y ha sabido
discernir entre lo que quiere

hacer en la vida y lo que no.

27. Aparece el
actor atras
intentando  salir
de algun lugar, el
actor esta
presente en
escena, sin luz,

musica.
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28 El actor esta
sentado en la
cama, Yy su
imagen de atras
abra la boca junto
con él, se escucha

la musica

Se puede ver con la idea de
éxito instaurada se queda hacia
atras, en la pantalla y empieza
el actor a mostrarse realmente

como es.
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2. Respuesta del
hermano

30. Aparece el
hermano/hermana
y le responde eres
un idealista.
Junto a el
hermano de BIff,
Happy en la
pelicula Death Of
salesman,
mientras aparecen
filmes de la vida
personal mios
cuando era
pequefio, junto a
mi madre y a mi

hermana.

La simultaneidad de realidades
se cumple en su mayor
confluencia, entre la pelicula,
la vida real, la ficcion creada
en la escena, todas confluyen
en un mismo tiempo y espacio.
Esto se utiliza para evidenciar

que la idea de éxito.
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Menciona Batlle que el cuadro es una manera dramatargica de explicar las situaciones
complejas del drama contemporaneo. Debido a que, produce el drama sin un sentido l6gico
causal y estd comprendido por diversas secuencias heterogéneas, que evidencia la
discontinuidad del relato, asimismo permite que el espectador reflexione no sélo sobre la
representacion escénica, sino también por la presentacion. Desde esta perspectiva, el autor
menciona que en el drama contemporaneo existen saltos temporales, no existen tiempos
cronoldgicos, presentacion de actor/personaje, existen fragmentos de la vida real y fragmentos

de la ficcion.

“Hi Miller, I'm Josué¢” es una propuesta de investigacion que aborda diversas
caracteristicas de la dramaturgia y escena contempordnea, en primer lugar, porque las
secuencias son totalmente heterogéneas, en el sentido que existen muchos lenguajes que
confluyen entre ellos estan lenguajes tecnoldgicos, de teatro corporal, de danza teatro, de teatro
de objetos, de teatro de sombras, de teatro multimedia y de teatro biodramatico. Dando paso a
la presentacion dentro de la representacion convencional, asi, mi busqueda dentro del teatro
peruano intenta mezclar mediante las herramientas del teatro multimedia, fragmentos de la vida
real elaborados mediante técnicas audiovisuales y fragmentos de la ficcion insertados de
manera de flash-back. Por ello, lo que propongo es crear una relacion entre la ficcion y la

realidad mediante el uso de la intermedialidad.

Indica Batlle que la dramaturgia fragmentada contemporanea, induce a que se puedan
dar ruptura, multiplicaciones de punto de vista, pluralidades, contradictorias de una misma
historia. Desde que aparecio el teatro posdramatico en los afios ochenta se han multiplicado
estas nuevas escrituras que estan relacionadas con la deconstruccion. En este sentido, se puede
entender mediante la dramaturgia la perspectiva que el sujeto escindido tiene sobre su mundo,
tiempo y espacio dentro de su propia condicion como ser. Es importante entender que el
esguema que se creara a partir del analisis de “Hi Miller I'm Josué” esta dividido por tres
cuadros hasta este instante, donde se pueden apreciar mediante las acotaciones las rupturas de
espacio y tiempo, ademas de tener en cuenta la historia central es una dramaturgia inspirada en
“La muerte de un viajante” y deconstruida, ddndole voz al personaje secundario y a través de

él, al creador.

En conclusion, la presente propuesta de investigacion, en primer lugar, se inspiré de
temas concretos de la dramaturgia “La muerte de un viajante” y a partir de ello, utiliz6 la técnica

de deconstruccién que emplea Gilles Deleuze. En segundo lugar, se indagé en medios
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especificos que pudiesen integrar la presentacion mediante la autorreferencialidad y la
construccion de dimensiones reales y ficcionales a partir de la intermedialidad. En este sentido
se utilizé la intermedialidad y autorreferencialidad en la dramaturgia para mezclar aspectos
reales y ficcionales inspirados en la obra de Arthur Miller, para poner en tension diversos
campos ontoldgicos, la construccion de diversas dimensiones, la simultaneidad de sucesos en
el escenario y de situaciones en una misma puesta posdramatica. Para entender la dramaturgia,
se realizaron tres cuadros que marcan las secuencias macros, las secuencias medianas y las
micro secuencias, junto con el tiempo y espacio presente, pasado y onirico. A partir de ellas,
se realiza una descripcién de los tres cuadros que estan construidos en la presente propuesta de

investigacion, como parte de la dramaturgia contemporanea comprendida por Carles Batlle.
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Capitulo VI Lo préctico no es practico.

En el presente capitulo presentaré los avances en el laboratorio desde que inicié el
proceso de investigacion hasta que culmind, desde el séptimo ciclo hasta el décimo, ademas se
integraran los criterios de valoracion con respecto a la puesta en escena, la articulacion de la

idea de éxito, simultaneidad de realidades e intermedialidad en el proceso préactico.

Al empezar en séptimo ciclo indagué en el laboratorio desde un monologo de “La
muerte de un viajante”, el mondlogo de la pagina ochenta y dos de la edicion de Jordi Fibla, el
personaje Biff Loman le decia a su familia los problemas familiares ocultos que jamas se
atrevieron a conversar entre ellos. La maestra Luz Marina Rojas me indico que tenia que traer
diversos objetos para el laboratorio, nos menciono que teniamos que elegir un objeto que era
intimo del personaje que tenga que ver con algo que él no use en su vida cotidiana, sino en su
lado mas humano. Desde ese punto de vista, yo traje tres objetos, un mufieco Max Steel, unos
guantes de box y una llave inglesa. La maestra me indico que, de acuerdo al mondlogo, la llave
inglesa tenia méas sentido como objeto intimo del personaje, esto se debe a que el personaje
trabajaba de obrero mientras estaba ausente de su casa, mientras que su padre pensaba que él

tenia otros tipos de trabajo relacionados con el aspecto administrativo.

De esta manera, el elemento de la llave inglesa pasé a trabajarse en el laboratorio e
hicimos distintos trabajos relacionados a la construccion de situaciones transformando el objeto
en distintos objetos que pudieran generar diversas situaciones del personaje, por ejemplo, el
personaje hablando con la llave inglesa como si fuese un microfono, el personaje utilizando la
Ilave inglesa como una pala de escavar, el personaje utilizando la llave inglesa como un lapiz
donde pueda escribir una carta. Asi el objeto pasé a ser parte de mi laboratorio como parte del
mondlogo del personaje donde podia decirle a su familia los problemas intimos que él tenia
con ellos. Entonces al leer con detenimiento la obra y el mondlogo del personaje, encontré una
gran similitud entre su caso personal de él y el mio, asi que empecé en integrar el caso personal

de él con un caso personal mio, el conflicto mio con mi padre.

En el octavo ciclo, sin saber qué era autorreferencial, empecé a indagar en aspectos que
relacionaran mi trabajo con una puesta en escena de investigacion, asi que olvidé el material

de la llave inglesa y empeceé a trabajar desde mi persona, esto se debe a que vi una puesta en
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escena de un actor llamado Ernesto Suarez, quién hizo una unipersonal totalmente
autorreferencial de su vida desde cdmo empezé a ser actor hasta sus presentes afios como
director en Argentina, desde que vi esa puesta en escena entendi que queria mezclar la obra

“La muerte de un viajante” con aspectos de mi vida privada.

Cuando tocd presentar un avance de laboratorio, llevé una pizarra a la clase de
laboratorio y empecé a hablar sobre aspectos de mi vida personal, sin embargo, la maestra Luz
Marina indic6 que no funcionaba la propuesta porque no habia mucha elaboracion en relacién
con la obra “La muerte de un viajante”, en ese instante la maestra me indicé que trabajara con
algo que estuviese mas relacionado a algin objeto que usé en mi vida diaria, como celulares,

computadoras, videos, musica, baile, etc.

A raiz de lo que me habia mencionado, empecé a trabajar con un editor de video llamado
Movie Maker para editar una cancion de Hip-Hop, esta cancion la integré en mi mondlogo,
mientras que decia el mondlogo empezaba a movilizarme con movimientos fragmentados del
cuerpo, esto le parecié un buen avance, sin embargo, tenia que presentar algo mas elaborado
sugirio.

Asi que en la siguiente clase, en el programa Movie Maker empece a integrar imagenes
y videos mios en distintas partes de Lima apuntdndome con una pistola en la cabeza, en una
playa, en una pampa, en un lugar con bastantes plantas, en un tanel y en el palacio de gobierno
y al mostrar todo este material junto mientras decia el mondlogo se cre6 un discurso un poco
mas solido, porque integraba al video, la musica, el monoélogo de la muerte de un viajante y al
final un texto diciéndole a mi padre que no queria seguir su idea de éxito en la vida. La maestra
dijo que el trabajo podia tomar consistencia, sin embargo, aun no la tenia porque faltaba
integracion del cuerpo en relacion con el video, asi que en el momento de edicién empeceé a
incluir imagenes, rostros que asustaran al cuerpo para que hubiese una relacion entre el video
y el cuerpo del actor, ademas de en ciertos momentos poner imagenes de un cuadro de metrados
de Microsoft Proyect, curso que estudié para obtener dinero, pero que era demasiado dificil
para mi asi que lo dejé, y por altimo integré la imagen del sol y las plantas como un lugar
placentero donde yo quisiera estar en la vida, realicé una edicién de todos esos elementos,
practiqué junto a mi televisor, ademas, compré un espejo y vi la manera de proyectar en el
techo del salon para enfatizar realmente qué era lo que yo quisiera ser y hacer en esta vida,
como cantar, hacer hip-hop, rapear, hacer teatro, bailar y dibujar. Todos los materiales

integrados Y articulados los mostré en la clase y la maestra me indic6 que ya tenia un buen
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avance, sin embargo, que no tenia que olvidar que minimo para el final tenia que tener siete

minutos, y s6lo para ese entonces tenia tres minutos.

A la siguiente semana, empecé a integrar mas elementos de la obra, lei la obra 'y me
gusté mucho la relacién que tenia el personaje Biff con su hermano Harold, y la quise poner
en escena como una relacion que podia tener yo con mi hermana, utilizandolo de manera
autorreferencial a “La muerte de un viajante”, entonces grabé ciertas acciones que realizaba en
mi cuarto conversando con la camara, esta conversacion se proyectaria en la escena y yo estaria
conversando con mi yo grabado, ademas, utilicé un fragmento de la pelicula “Death of
Salesman” grabada en 1985, la corté y edité para que las partes donde conversa el actor Dustin
Hoffman interpretando a Willy Loman con su hijo Biff, sea conmigo en escena, asi que integré
elementos cinematogréficos de la pelicula y la proyeccion de mi hermano ficcional en el video
que se relacionaban conmigo en escena, al mostrar este material con lo anterior, la maestra me
dijo que tenia que investigar qué estaba haciendo a nivel teorico, si era multimedialidad,

intermedialidad, autorreferencialidad o qué.

En ese sentido investigué y me di cuenta que estaba trabajando con un elemento
autorreferencial e intermedial, pero las construcciones de los lenguajes se daban
autorreferencialmente, asi que, al llegar la sustentacion final del ciclo, mencioné lo que habia
investigado con respecto al proceso practico, la autorreferencialidad, el anélisis de la obray la
intermedialidad. Cuando termino el ciclo, empeceé a buscar diferentes elementos con los que
iba a trabajar en las siguientes partes, sin embargo, no conseguia imaginar qué era lo que haria,
asi que retorné al primer elemento con el que hice laboratorio en mi puesta en escena, mi llave
inglesa, justo por esas fechas empecé a bailar Hip-Hop después de tiempo, asi que empeceé a
hacer un laboratorio de mi baile con la llave inglesa, fue un resultado interesante, se crearon

diversas secuencias con la llave inglesa, mas no sabia cdémo eso discursaria en el escenario.

Empezé el primer dia de clases del noveno ciclo, y empecé a conversar sobre mi
proyecto de investigacion, en este caso quién era mi maestra de clases era Yasmin Loayza, me
indicO que tenia que arreglar mi variable dependiente, que aln no estaba fija, le pregunté qué
podia hacer, pero me dio la indicacion que buscara por mi cuenta, eso fue lo que hice, la
siguiente semana de clases nos tocaba presentar y presenté mi trabajo, ella mencioné que le
habia parecido interesante s6lo que tenia que avanzar, propuso para todo el salén crear un
laboratorio donde explorasemos aspectos que quisiéramos trabajar en nuestra puesta en escena,

asi que llevé lo que habia ensayado con mi llave inglesa, sin embargo, queria afiadir algo que
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esté relacionado con la obra que habia elegido y lei que en el personaje Biff Loman, hacia una
critica del sistema en el cual vivia, asi que utilicé ese mondlogo como inspiracion para poder
realizar una critica al sistema en donde vivo, a los dias que ando en el metropolitano y voy
apretado, a las personas que trabajan todo el tiempo y no tienen tiempo para su familia, a las
personas que estan presas del sistema para tener dinero y al final terminan dedicando su vida a

trabajar y no a vivir junto a las personas que aman.

En la siguiente clase, empecé mezclando en Movie Maker, una masica de hip hop, con
sonidos de la calle, sonidos de martillos, de taladros, mientras que paralelamente compré una
luz led para poder discursar también con el sentido de la luz en el escenario, utilizando la luz
roja para combinarla con la danza creada con la llave inglesa y la luz cortadora para crear la
intensidad de la situacion llegando al climax, sin embargo, la maestra mencioné que faltaba
mas elaboracion, entonces, empecé a indagar en como podia superponer la musica con videos,
con la danza, asi que sali a la calle a grabar lo que sucedia en la ciudad, a la gente caminando,
a las personas apretadas en el metropolitano, a la gente que marcha por las injusticias del pais,
personas trabajando en Bembos, todas ellas tenia que integrarlas junto a la musica y el
programa Movie Maker no funcionaba, tuve que comprarme una computadora e instalar Adobe
Premire y aprender como podia editar todos esos elementos, hasta que lo pude hacer, una vez

que lo hice realicé la creacion en clase, a la profesora le parecia que estaba bien.

Sin embargo, yo comenceé a entender mi propia puesta en escena y sentia que no habia
una ilacion coherente respecto a la linea dramaturgica, asi que le solicité ayuda a la maestra
Luz Marina quién me habia asesorado en mi trabajo practico todo un afio anterior, me comento
que leyera la obra y viera qué queria discursar, lei una vez mas la obra “La muerte de un
viajante” y me di cuenta que habian frases que el padre Willy Loman le decia a su hijo, como,
tienes que trabajar, no te fijes en las chicas, recuerda que siempre debes andar presentable, asi
que imaginé coémo podia integrar esas imagenes, aun no podia tener nada conciso, entonces
penseé en comprarme un proyector para poder manejar mejor el lenguaje audiovisual en la
escena, pero costaba muy caro, en ese momento me salian diversos trabajos y pude comprar el
proyector, pensé que la imagen de mi padre tenia que ser como una sombra, asi que con la luz
de mi LED, se proyectaba una sombra mia y la grabé, esa sombra dialogaba conmigo en la
escena, y en los dialogos estaban insertos los textos de Willy Loman que estaban relacionados
a la idea de éxito que él tiene en la vida, eso lo puse en escena junto al otro trabajo, sin embargo,
cuando mostré mi trabajo en escena ella me dijo que estaba bien, mientras que yo sentia que la

elaboracién podia ser mas creativa, utilicé mi proyector y proyecté una imagen de nubes
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mientras que me puse en frente y creen una sombra, esto lo grabe y cree dos tipos de sombras
enormes, este tipo de sombras las integré y cuando presenté esto en el salén, la maestra me

indico que mi trabajo iba en buen camino.

Es importante mencionar que para cada presentacion o presentar un material tenia que
ir probando cémo esa idea que tenia en la mente podia crearse en la escena, asi que me llevaron
horas de ensayo, horas de precision con el trabajo audiovisual. Después de que el material
probado ya fue aceptado por la maestra, indagué en otros programas que me permitieran
profundizar en el discurso que estaba elaborando, asi que utilicé el programa After Effects para
profundizar en algunos aspectos relacionados a la edicion de video y asi crear una mejor
articulacion y didlogo con el cuerpo en la escena, como crear la sensacion de que el mismo

video se rompe en forma de cristal, asi terminé mi noveno ciclo.

Me habian indicado que iba a presentar mi puesta en escena en el encuentro Teorico
Teatral Internacional ENSAD (ETTIEN), asi que me descargué un programa llamado
Resolume, en este programa podia articular de mejor manera la creacion del video, ademas,
grabé en una playa un video de mi persona entrando hacia el mar, donde me sumerjo y termina
la puesta en escena, ese contenido fue editado con una cancion de fondo, sonido de mar, de
aves y de viento. Cuando llegd mi presentacion en el encuentro tedrico, hubo diversos
comentarios respecto a la dramaturgia y al cuerpo en la escena, esos comentarios afectaron mi
manera de confiar en mi puesta en escena, ya que habian mencionado como que la dramaturgia
no estaba siendo clara y que la presencia corporal estaba menos presente que la del video. Al
empezar el décimo ciclo empece a trabajar de manera mas consciente la dramaturgia y el cuerpo
en escena, asi que empecé a crear la siguiente parte de mi puesta en escena haciendo laboratorio
de cuerpo. Me es importante mencionar quién fue parte de este proceso de creacién como
asesoramiento personal fue la maestra Luz Marina, porque sabia que era lo que yo queria
discursar en mi puesta en escena, asi que le pedi el favor si podia yo producir su taller de
entrenamiento corporal para actores, asi fue entonces que dentro de la produccion de ese taller,
yo empiezo a entrenar corporalmente, a partir de ello empecé a darle otra mirada a mi puesta
en escena, me nutri de varias puestas en escena que vi, como “Los regalos” y me gustd como
presentaron el titulo, asi que lo tomé como inspiracidn para presentar mi puesta en escena, asi
que el nombre de mi puesta en escena quedo proyectado “Hi Miller I'm Josué”, ademas, vi una
puesta de Romeo Castelucci de nombre “Inferno”, en esta puesta vi la manera en como se
aborda el teatro naturalista con una dilatacion del tiempo, entonces a partir de que vi esa puesta

en escena, empeceé a integrar un poco esa lentitud del teatro naturalista en mi puesta, donde
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encuentro mi intimidad en mi cuarto, donde yo tranquilamente leo una obra de teatro llamada
“La muerte de un viajante”, la leo normalmente, en tono neutro, en la segunda leida empezo6 a
ser dramatica y la tercera leida la interpreto con texto en la mano, dando a entender que el actor

ha entrado dentro de la ficcién y luego de eso.

Sin embargo, al mostrar eso, la maestra me indic que estaba bien més el nivel de
interpretacion no era muy claro, habian ciertas deficiencias con respecto a la técnica vocal e
interpretativa, entonces, busqué otras maneras de poder articular y mejorar esas deficiencias,
asi que luego de que empezara el titulo “Hi Miller I’'m Josué”, realice una grabacion de la
alameda donde vivo, dandole al espectador una visién como si €l entrara a mi casa, y luego
hago un enfoque hacia mi cuarto, todo esto va acompafiado de una masica, y luego en la escena
empecé a trabajar con las sombras que podia proyectar una linterna al cuerpo, y ver como las
manos podian crear otra dimension con la sombra, igual las piernas y por altimo todo el cuerpo,
cuando sale todo el cuerpo, en la escena hay un espejo grande, y el cuerpo se ve proyectado en
sombra hacia la pared, todo este trabajo llevo por lo menos dieciséis horas de laboratorio entre
el cuerpo y la linterna, este laboratorio lo realicé en la escuela y en el taller de entrenamiento
corporal de la maestra Luz Marina, cabe resaltar que, los laboratorios y trabajos que muestro
en mi puesta en escena, los he trabajado fuera y dentro de la escuela porque requiere mucho

trabajo y a veces no hay salones disponibles.

Entonces, se realizo toda la primera parte de esta puesta en escena, el titulo proyectado,
el lugar donde vivo hasta llegar a mi cuarto, y por Gltimo para que se entienda que es mi cuarto,
Ilevé mi propia cama a mi puesta en escena, junto a mi espejo, para que se profundizara la
dimension autorreferencial de mi puesta en escena, al integrar todos estos elementos, la maestra
Yasmin Loayza quién calificaba mi puesta en escena, me dijo que estaba un poco mejor, sin
embargo, que lo actoral tenia que ir mejorando, asi que hasta estas alturas sigo trabajando en

la parte interpretativa de representar a un personaje.

Ademas, segui trabajando en otros aspectos con respecto a lo que seguia después de que
las pantallas como vidrios se habian roto, entonces empecé a ver qué podia seguir después de
gue yo me habia sumergido sobre el mar, asi, en laboratorio empecé a trabajar una composicién
de cuerpo y video, tomando como referencia “Teatro de cuerpo Mestiza” un grupo chileno, que
trabajan performance de video y cuerpo, asi integré una composicién corporal y audiovisual,
ambas tomaban una lentitud y el cuerpo debe ir tan lento que la percepcidn del espectador

queda ralentizada. Ademas, tuve el agrado de pertenecer a una puesta en escena de nombre “El
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Jardin de oro” dirigida por Oscar naters del grupo Integro. Ahi pude entender muchas de las
complicaciones e integraciones de lenguajes visuales y sonoros. Es por ello que cuando empeceé
a integrar diversos materiales en mi propuesta escénica, entendi que el cuerpo del actor deberia
tener una preparacion fisica, ya sea en la danza, en la antropologia teatral o en alguna técnica
que implique al cuerpo poder deconstruir el lenguaje cotidiano y llegar a lo extracotidiano.
Aquellos movimientos que puedan generar poetizacion en su significado, un hombre que
camina extremadamente lento puede generar la sensacion de dilatacion del tiempo desde la
perspectiva del espectador. Asi que integre diversas secuencias corporales que permitieran

alterar el movimiento hasta el punto de construir una poetizacion.

Cabe resaltar, que los medios tecnolégicos como eje de construccion de los lenguajes
teatrales son importantes en este proceso de investigacién, entonces realicé una coreografia
donde ambos cuerpos el virtual y el real en escena mantenian una comunicacion que permitiera
al espectador comprender una dimension dilatada. Este material tomé alrededor de quince
horas de laboratorio, entre clases y externas a ellas, de esta manera se presento en clase, junto
a otro laboratorio de composicion corporal y audiovisual donde se veia mi imagen encerrada
dentro de un video, queriendo salir y al final mi cuerpo levitando en el video, dando la
sensacion de purificacion o levitacion, todo este material cuando lo mostré la maestra me indicé

que iba por buen camino, sino que tenia que ir buscando un cierre.

A raiz de ello, me cuestioné ;Cudl era la verdadera idea de éxito para mi? Dentro de
es0s cuestionamientos, pensé que la verdadera idea de éxito seria no seguir los canones de la
gente, de las personas que quieren salir en la television, hacer cine, personas que tienen como
perspectiva ser famosos pese a cualquier condicidn, si hay maltrato por parte del docente, del
director o actores, no les importa, lo Unico que les interesa es seguir adelante con su proyecto
y no la condicion en la que vivimos, el verdadero éxito es mostrar qué es lo que le pasa a la
sociedad, cuales son estos problemas que nos aquejan y en el arte denunciar esta idea absurda
de éxito, el verdadero éxito es hacer arte para el pais donde vives, crear con amor sin importar
si uno es famoso 0 no. Asi que este Gltimo material que estoy creando trata de eso, de criticar
la idea de éxito desde el arte mediante una cancion de rap qué es el éxito para los actores en la
contemporaneidad, hacer teatro para concientizar a la gente de su pais o0 actuar para los canales

nacionales.
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6.1 Criterios de valoracion.

En este segmento se busca indagar en los principios de la propuesta de investigacion,
es decir, los objetivos distribuidos en distintos elementos que se enlazan para poder crear una
poética, ademas, la identificacion de cudl es su uso en el escenario y su discurso es importante
mencionarlo, debido a que la configuracion de tiempo, cuerpo y cuerpo son de vital importancia
para la construccion de dimensiones dentro de la escena. Cabe resaltar que la
autoreferencialidad e intermedialidad van integradas como lineas cruciales en esta propuesta
de investigacién. Por eso, se realizaran criterios de valoracién que plantea Jorge Dubatti en su
articulo politicas de la critica: criterios de valoracion desde la funcion ontoldgica, adecuacional

e ideoldgica y su relacion con la practica en la escena para poder articularla con la tedrica.

Jorge Dubatti en el 2018, en la revista Dialogos Apuntes teatrales, publicada por la
Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico, menciona en su articulo politicas de la critica:
criterios de valoracion, que el término poiesis se atribuye al acontecimiento escénico donde
estan involucrados los actores, espectadores y técnicos. En ese sentido menciona el autor que
no existe buena 0 mala poiesis, si no que desde la subjetividad del creador o critico se pueden

entender los lenguajes que discursan en el acontecimiento teatral.

Desde mi perspectiva como investigador y creador, entiendo que existen diversos
aspectos que van de la mano con la subjetividad del publico al espectar una poiesis, en mi
propuesta de investigacion es crucial que el espectador deje de ser objetivo para que entienda
los cuadros escénicos gque planteo en la escena, sin embargo, desde la perspectiva de Dubatti
es necesario obtener cierto criterio de objetividad. Esta se puede obtener mediante la relevancia
de adecuacion y la relevancia ideoldgica. En la primera se dara la vision al espectador de qué
es lo que esté viendo, cuales son los signos y lenguajes que discursan, como lo intermedial y
autorreferencial, mientras que, en el segundo, se trabajara el sentido de lo que trata la puesta
en escena, en este caso la idea de éxito en la contemporaneidad, referido al plano econémico y

artistico.

Segun el Dubatti indica que la mirada del espectador critico analista debe estar sujeta
al acontecimiento y preguntarse queé es aquello que el actor o director pretender ofrecerle, aquel
punto de vista para el critico es importante, debido a que el espectador va ser un colaborador
de la misma obra de arte, ya que convivira en un mismo espacio y tiempo con los actores y

técnicos de la misma produccion.
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En ese sentido, yo como creador pretendo llevar al espectador por distintas facetas y
dimensiones ontoldgicas del mismo teatro, es por ello que para que el espectador o critico
analice o especte esta propuesta de investigacion tiene que estar abierto a los estimulos visuales
y sonoros que se presentan en la escena. Desde la perspectiva de Dubatti es necesario entender
la adecuacion como aquello que va acompafiar al espectador a que él se vincule con la propuesta

escénica.

Desde ese punto de vista, en mi proceso de investigacion realizo diversos tipos de
adecuaciones para situar al espectador. En primer lugar, al iniciar la propuesta aparece el titulo
de la obra proyectado y un video entrando a un condominio, en ese sentido, se crea una
propuesta audiovisual, que desde su primer contacto sepa que estara sujeto a una propuesta que
linda entre el cine y el teatro. En segundo lugar, empieza un didlogo de sombras hechas con
una linterna y el cuerpo del actor al ritmo de una cancion y en tercer lugar, se ve al actor en
escena, en su habitacion realizando acciones cotidianas como si se tratase de una escena
realista. A partir de esta breve descripcion, el espectador pasa por distintas perspectivas dentro
del campo escenico, desde la visual en composicion con los medios audiovisuales, la corporal
con el cuerpo del actor, la sombra y el sonido y la realista donde el actor y su cuerpo y voz

discursan en escena.

Al mencionar que el lenguaje audiovisual estaba en relacion con el actor en la puesta
en escena, integro el concepto de intermedialidad, este concepto indica que las relaciones entre
distintos medios permiten que se produzca una poética, la cual puede discursar un contenido
que esté ligado entre el cuerpo del actor y la herramienta tecnoldgica, visual y auditiva. En este

sentido adjunto las siguientes fotografias tomadas en la puesta en escena.

La construccion de una dimension onirica mediante la intermediacion de diversos
medios, permite que pueda construir un estado de crisis mio como actor, poder entrar en mi
mundo interno y reflejarlo mediante la relacion entre el multimedia y el cuerpo del actor. La
visualizacion del estrés manifestado en una composicion visual ante el espectador. Esto se debe
a que, los problemas internos que sufrimos como seres humanos muchas veces no lo podemos
reflejar, y la herramienta multimedia, en este caso la ampliacion metaférica permite que se
pueda dar una simultaneidad de realidades, la realidad interna y la realidad externa confluyen

en un mismo tiempo y espacio, ademas de estar relacionado con el mondlogo de Biff Loman
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en la obra “La muerte de un viajante” Asi, la construccion de un mundo interno se puede

realizar a través del uso de los nuevos medios tecnoldgicos en la propuesta de investigacion.

[Fotografia de Paulo Yataco]. (Lima, 2019) Fotografias ETTIEN. Teatro Roma Ensad, Cercado

de Lima, Lima.

Aqui en la fotografia se puede apreciar como el cuerpo del actor esta en relacion con el
medio audiovisual, con una linterna que sefiala su cuerpo y un rostro proyectado desde una
laptop, en este sentido se cumple la composicion intermedial, que es relacionar dos 0 méas
medios en escena de manera equitativa. ES necesario mencionar que en la propuesta de
investigacion existen siguientes partes donde la composicién intermedial es parte de la linea

general de la puesta en escena, por ello adjuntareé la siguiente foto.

La relevancia ideoldgica y ontologica de esta composicion visual esta realizada por una
composicion corporal, el cuerpo del actor reacciona a las imagenes que aparecen para
atormentarlo, una manera de metaforizar la crisis interna que sufre el actor, ademas, la
composicion mediante un software permite que sélo se pueda enfocar un rostro gritando, un
rostro que lo esta maltratando, algo que desde mi visiobn como sujeto contemporaneo lo
relaciono con esta idea de éxito que mi familia, mi padre y la sociedad ha querido implantar

en mi. Sin embargo, hago frente a esas torturas, y mediante movimientos corporales también

113



metaforizo la resistencia del sujeto por no ser totalmente carcomido por estos rostros que lo

torturan en su interior. Una visualizacién sobre la verdadera resistencia ante todo el sistema

capitalista que esté torturando al sujeto, mediante esta idea de éxito.

[Fotografia de Paulo Yataco]. (Lima, 2019) Fotografias ETTIEN. Teatro Roma Ensad, Cercado

de Lima, Lima.

En esta parte de la propuesta de investigacion se puede ver claramente como la
integracion de sombra, proyeccion, linterna, cuerpo del actor y gesto del mismo generan en
composicion un discurso, este discurso esta ligado con la idea de éxito que se propone en la
puesta en escena. Asi que desde este punto de vista se puede apreciar la composicion
intermedial en “Hi Miller, I’'m Josué”. Por otro parte, la composicion de esta puesta en escena
esta ligada también con el eje autorreferencial, desde la referencia a la misma obra “La muerte
de un viajante” hasta referenciar la pelicula y mi vida como actor en la puesta en escena. En

primer lugar, adjuntaré a foto donde existe una relacion con la obra “La muerte de un viajante”

En esta parte de la escena, entra una persona virtual que seria mi hermano en la ficcién,

un personaje creado a partir de la referencia de la obra “La muerte de un viajante”, ya que el
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personaje Biff tiene una conversacion con su hermano Harold en su cuarto, ademas, en la puesta
en escena yo estoy leyendo la obra “La muerte de un viajante” mientras interpreto la misma en

la escena.

[Fotografia de Paulo Yataco]. (Lima, 2019) Fotografias ETTIEN. Teatro Roma Ensad, Cercado

de Lima, Lima.

Es importante mencionar que esta composicion con el personaje que yo considero mi
hermano dentro de un cuarto, y que el hermano sea un personaje virtual, lo hace parecer el
alter-ego del mismo actor, como la voz de su conciencia. En este sentido, ambos conversan y
entre sus conversaciones nacen diversas posiciones sobre lo que es el éxito en la
contemporaneidad, pero desde mi postura como actor y personaje, evidencio todo el malestar
que ha causado el sistema capitalista, no sélo mediante la conversacidn sino también mediante
la composicion de cuerpo y medios audiovisuales. El personaje ve a un hermano, yo veo en
realidad a una hermana, mi hermana, quién realmente estd conmigo en las buenas y malas, pero
también hemos tenidos discusiones sobre ese tema, y que al final de la obra, desaparece este
personaje y aparece mi hermana como el ser humano que siempre estuvo conversando

conmigo.

115



ol aggp- i,
=

[Fotografia de Paulo Yataco]. (Lima, 2019) Fotografias ETTIEN. Teatro Roma Ensad, Cercado

de Lima, Lima.

En esta segunda fotografia se ve una parte de la puesta en escena donde hago una
referencia a mi mismo como sujeto, como una persona que no quiere estar inmersa en el sistema
capitalista, el cual ha creado una idea de éxito en la sociedad, desde ese punto de vista como
persona quisiera suicidarme antes de seguir la idea de lograr algun éxito monetario en base a
una carrera universitaria que no pueda hacerme sentir feliz como ser humano. Asi que tomando
como referencia esta fotografia en el hecho escénico se puede apreciar el aspecto

autorreferencial, con mi vida como sujeto.

Es importante mencionar, que en este momento de la fotografia pongo en vision los
diversos espacios donde yo he pensado que la vida sélo sirve para ser Gtil al sistema capitalista,
pero este espacio en especial es un tanel, un tdnel que quiza no lleve a la luz, pero si al mar, a
un lugar donde yo puedo pensar, donde puedo meditar y estar mucho mejor conmigo mismo.

La importancia de este transito entre la ciudad y la playa, y meditar si es acabar la vida en ese
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instante o ir hacia la playa y dentro de ella tomar conciencia de lo que realmente quiero hacer

en la vida, en esta parte la importancia es meditar si morir 0 no morir.

La funcién de relevancia de adecuacion cumple con los requerimientos establecidos
con la configuracién tedrica y practica, debido a que ambos ejes de investigacion tanto el
intermedial como el autorreferencial estan explicitamente relacionados en la propuesta de
investigacion, ademas, estan integramente relacionados con la idea de éxito, la cual se explicara

con mayor énfasis en la relevancia ideoldgica.

Dubatti indica que la relevancia ideoldgica es importante mencionarla, ya que
comprende el contenido ideoldgico, las concepciones y visiones que uno como creador o critico
tiene acerca de la vida y mundo, una postura politica. La posicion ideoldgica permite que el
espectador pueda obtener mediante su subjetividad y creencias una postura totalmente distinta
a la de la obra vista.

En este sentido, mi propuesta de investigacion hace una critica a la idea de éxito
establecida por la sociedad capitalista y los sistemas patriarcales econémicos heredados por
Norteamérica, ademas, critica la idea de éxito que se obtiene mediante el mismo arte, como
este se vende o venden esta idea de éxito para poder estar en un grupo determinado de personas
donde uno ganara dinero, donde podra ser mas visto o simplemente aquellas personas que
piensan que pasar de ciclo en la universidad es mas importante que aprender el verdadero
significado de lo que es el arte. La propuesta de investigacion “Hi Miller, I’'m Josué” realiza
una critica totalmente ideolégica con un contenido politico que no solo cuestiona a la gente que

la ve, sino que también el mismo creador toma reflexion sobre lo que esta discursando.

En primer lugar, la idea de éxito, es un discurso que he tomado de la obra “La muerte
de un viajante” la cual tiene como referencia el suefio americano, mientras una persona mas
trabaje, mas dinero tendrd, y, por ende, serd mas feliz. Al utilizar el eje autorreferencial, esta
idea como discurso de éxito, la contextualizo en Lima Per(, donde las personas tienen como
idea que el éxito es tener una carrera universitaria que pueda generar mas ingresos economicos
y por ende la felicidad. En esta fotografia se puede apreciar una parte de la puesta en escena,
donde se realiza una critica a la idea de éxito, esas personas que van a trabajar todas las mafianas
y toman el metropolitano, como medio de transporte y en la hora punta se empujan, se
maltratan, se insultan y se dafian corporalmente con el fin de llegar a su trabajo y poder seguir
siendo victimas del sistema capitalista. Ademas, de ello se puede apreciar que estoy realizando

una danza con una llave inglesa, un objeto que es simbolo de este sistema capitalista, ya que
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sirve para realizar, desde mi punto de vista, trabajos relacionados con un oficio técnico, como

el de electricista, albafiil, gasfitero, carpintero, etc.

[Fotografia de Paulo Yataco]. (Lima, 2019) Fotografias ETTIEN. Teatro Roma Ensad, Cercado

de Lima, Lima.

En esta fotografia la relevancia ontoldgica, esta en la ampliacion metaforica que se
utiliza a través de la intermedialidad, la metaforizacion de lo que es el metropolitano, el caos
infernal que sufren las personas el dia a dia, esto se debe a que mediante la técnica de la
ampliacion se puede proyectar los signos de lo que sucede en el metropolitano en las horas
punta, ademas, la edicion permite que se puede acelerar y ver con mayor amplitud todo este
caos por el que pasan las personas. La integracion del cuerpo, de la coreografia con una llave
inglesa también permite que se pueda integrar esta resistencia en contra de esta idea de éxito
que ha implantado el sistema capitalista en Perq, ¢Por qué todas las personas deben ir en
metropolitano aplastados? Es una critica que se realiza mediante la integracion de una

coreografia virtual y corporal en escena. Ademas, la relevancia ideoldgica es ¢Por qué debemos
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seguir en este sistema soportando esto? ¢Para qué? La opresion del sistema no cesara hasta que

luchemos en contra del abuso a nuestros derechos.

[Fotografia de Paulo Yataco]. (Lima, 2019) Fotografias ETTIEN. Teatro Roma Ensad, Cercado

de Lima, Lima.

En esta fotografia se puede apreciar una parte de la puesta en escena, donde mi idea de
éxito, no es estar en la ciudad, es estar en la playa, en un lugar relajado lejos del sistema
capitalista, lejos de cualquier constructo que la sociedad pueda ser victima de un régimen
econdmico, ademas, como idea de éxito planteo que exista una introspeccion para que el sujeto
pueda encontrar dentro de si mismo aquello que le hace feliz, aquello que le genere tranquilidad

y paz como ser humano, ese es el éxito para mi.

Aqui la composicion audiovisual permite que se cree un efecto, el actor entrando dentro
del mundo audiovisual, dentro de la pantalla, como una especie de final, pero, no es un final.
Al contrario es el principio, es el inicio de una introspeccion de una autocontemplacion de lo
que realmente él quiere hacer en esta vida, es la reflexion, entrar al mar es purificarse, comenzar
desde cero, empezar a tomar un camino en esta vida, pero, para lograr este camino en esta vida
primero debe dialogar con él mismo, por eso en el siguiente cuadro existe una composicion de
cuerpo real y cuerpo virtual donde el actor se despoja de todos estos prejuicios de la idea de

éxito y logra poder estar él s6lo, como un eje blanco, una persona que lucha en contra de los
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prejuicios y muestra su verdadero rostro e idea de éxito, la lucha en contra del sistema
capitalista para que las personas puedan vivir comodas, creando dinero, pero haciendo lo que

realmente ellos quieren, que cumplan sus suefios.

En conclusidn, los criterios de evaluacién permiten desde mi perspectiva poder articular
discursivamente los diferentes tipos de relevancia que tiene la propuesta de investigacion, esto
quiere decir que, la importancia que tiene la intermedialidad, la autorreferencialidad para
construir la idea de éxito en el actor personaje, como es que la construccion de idea de éxito se
puede ir metaforizando en cuanto a la ilacion de estos dos ejes de composicidn e investigacion.
Ademas, la perspectiva ideoldgica de esta puesta en escena es escrita a través de esta relevancia,

la meteorizacion que se puede realizar.

En primer lugar, la composicion coreografica que radica no solo en el cuerpo del actor,
sino también en el medio audiovisual pueden construir mundos internos de la visualizacion de

éxito o sufrimiento que tiene el personaje y el autor.

En segundo lugar, la integracion del eje autorreferencial, para poder discursar no solo
desde la obra “La muerte de un viajante”, sino también desde la propia biografia del actor para

poder dar un grito de libertad sobre lo que realmente es el éxito para él en la contemporaneidad.

En altimo lugar, la integracion de estos dos ejes, para componer los mundos internos y
externos a través de una simultaneidad de realidades para poder evidenciar esta idea de lo que
no es el éxito para el actor y de lo que si es el éxito para €l, estar con su familia, hacer lo que
realmente siempre sofidé, mas que ser un actor, ser un artista, una persona que esté abocada a
las problematicas de su pais, un ser humano que pueda decir libremente lo que piensa y lo que

siente.
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CONCLUSION

En conclusion, la propuesta de investigacion “Hi Miller, I’'m Josué” nace a partir de
ciertas inquietudes mias, como sujeto que esta inmerso en un contexto sociopolitico donde el
sistema econdmico ha creado un modelo de vivir en la sociedad, y condiciona a las familias a

seguir un patrén de éxito.

Para poder entender este sistema econdmico que proyecta a las familias hacia el éxito
utilizo la obra “La muerte de un viajante” la cual es creada en 1949 por el dramaturgo
estadounidense Arthur Miller, y a través de esta obra el autor realiza una critica al sistema
capitalista americano de aquella época, dando a entender que la idea de éxito, en ese entonces
el suefio americano, era una costumbre que se habia implantado para que las personas pudiesen
obtener dinero, ademas de ello, pudiesen ser Utiles para el sistema capitalista americano y asi
hacer que éste crezca. A partir de ello, realicé un andlisis de como esta idea de éxito, que si
bien es cierto la habia percibido en mi &mbito familiar, también estaba inmersa dentro del
contexto americano y en el mundo. Asi que, a través de un anélisis sobre el nivel econdomico
de Estados Unidos, entendi que los americanos una vez que tuviesen una crisis econdémica,
entrarian en un cuadro de depresion, fragmentacion, a lo que Peter Szondy menciona que
sucede en la obra “La muerte de un viajante” una simultaneidad de realidades, el sujeto a raiz
de la pérdida economica de sus bienes no puede unificar su presente, sino que el pasado se
convierte en un presente continuo y el sujeto esta fragmentado, segun Frederic Jameson, él
hace un estudio en base a Jacques Lacan sobre esta esquizofrenia que tiene el sujeto y esto se
debe a que el sistema capitalista a raiz de sus quiebres, aceleraciones y multiplicacion a nivel
mundial ha generado una fragmentacion en el sujeto. Con esto quiero decir que Arthur Miller,
mediante su obra criticaba esta idea de éxito porque esta idea causaba una fragmentacion en el

sujeto, y posteriormente los estudios de economistas y socialistas lo confirman.

Sin embargo, esta idea de éxito no sélo se queda en Estados Unidos, sino que este pais
al entender que su sistema econdmico estaba en riesgo invita abiertamente a los paises
tercermundistas a que fuesen a trabajar ahi, es por ello que en la década de 1970 diversos
habitantes de los paises China, Vietnam, Corea, etc., viajan a estados unidos para obtener el
ansiado suefio americano, pero lo que realmente sucedia es que los americanos utilizaban el
sueldo de la mano de obra de aquellos habitantes extranjeros para restituir la economia en el

pais, ademas, la globalizacion hizo que el incremento de los nuevos medios tecnolégicos como
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satélites y la internalizacion de empresas como Coca Cola pudiesen alentar el suefio americano
a mas paises, como México, Per(, Venezuela, Colombia, etc., pudiesen anhelar tener este
suefio, y ademas, la idea de que si una persona trabajase mas, pudiese tener mas dinero, y
mientras mas dinero tuviese podria ser una persona feliz, lo cual Gonzalo Portocarrero en su
articulo “Modelos de Identidad de Pert y Bolivia”, menciona que existen diversos modelos del
sujeto, pero aquellos que estan influenciados por las costumbres anglonorteamericanas, son los
sujetos exitistas, aquellos que prefieren estudiar una carrera como ingenieria 0 medicina para
ser exitosos, ya que para ellos la visualizacion de obtener un titulo profesional es también

obtener un buen salario, por ende, tener aquellos placeres que puede generar el dinero.

Entonces entendi que este modelo de sujeto era el que mi familia queria inculcar para
mi, yo estudiaba ingenieria civil, pero al estar en medio de la carrera empecé a llevar un curso
de actuacion dentro de ello entre en una disyuntiva entre seguir estudiando lo que no queria
hacer en la vida o estudiar una carrera de actuacion, elegi estudiar una carrera de actuacion,
pero al estudiarla venian a mi los recuerdos de mi padre, sobre su idea de lo que era el éxito
para él y lo que él queria que yo lograse para ser feliz, menciona Gonzalo Portocarrero, que los
anhelos propios, cumplir los ideales que uno se propone en esta vida, como hacer actuacion,
canto, baile o ser pintor esta relacionado con el sujeto auténtico, un modelo de sujeto
caracteristico de mi generacion. Esto habia fragmentado mi idea de éxito, mi pasado y mi
presente estaban en un mismo tiempo y espacio, algo que habia mencionado en parrafos

anteriores lo llama Peter Szondy, una simultaneidad de realidades.

El concepto de simultaneidad de realidades para mi es importante indagarlo, ya que, a
partir de una idea de éxito frustrada, el sujeto fragmentado pasa por estas realidades que estan
en su cabeza, alterando el tiempo y el espacio en donde vive. Entonces investigué sobre el
concepto de simultaneidad, ¢(Qué era simultaneidad? Simultaneidad era y es un concepto que
esta ligado al tiempo, es decir con las manecillas del reloj, todas las personas vivimos en un
tiempo simultaneo al del reloj, pero (Como se entiende el concepto de simultaneidad de
realidades?, entendi que segln Chiernavsky, existe un tiempo ontoldgico que es el tiempo que
pasa en nuestro cerebro, el tiempo que estd en nuestra mente, un tiempo interno, este al
mezclarse con el tiempo real, que es el tiempo que pasa en simultdneo con el reloj convergen
dos realidades en un mismo tiempo y en un mismo espacio, la realidad de los recuerdos del
pasado y la realidad del presente. Ademas de ello, cuando investigué sobre simultaneidad vi
que la doctora Clara Laguillo Abbad mencionaba que en la contemporaneidad la simultaneidad

habia incrementado potencialmente por los nuevos medios tecnoldgicos, asi una persona podia
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conversar mediante alguna red social como WhatsAap, Facebook o Skype con otra persona en
cualquier parte del mundo, es decir, habia simultaneidad ontoldgica que es la que pasa en la
cabeza de uno, simultaneidad en tiempo real con las manecillas del reloj, con los celulares o
dispositivos tecnoldgicos y con las personas que estan comunicdndose mediante estos
dispositivos. Cuando empece a hilar este concepto de simultaneidad con el teatro vi Lehmann
en su libro teatro posdramatico indicaba que la simultaneidad de la tecnologia y el hecho
escénico permitia que la actuacion pase a otros planos de ficcionalidad, entre la presentacion y
la representacion, dando paso a una conexion entre la realidad y la ficcion. En este sentido
investigué algln aspecto que relacionase mi realidad como sujeto y que referenciase la obra
que estoy utilizando, por lo que utilicé el concepto de autorreferencialidad, el cual me permitia
hacer una referencia al teatro, a la dramaturgia que estaba tomando para hacer una critica al

sistema y a mi mismo como sujeto.

Sinembargo, la propuesta de investigacion iba mas alla de incluirme dentro de la misma
ficcion porque estaba contando parte de mi propia biografia dentro de la ficcion, asi que
investigué el concepto de Biodrama, el cual menciona Vivi Tellas, es la integracion de la
biografia de una persona hacerla material dramatico, asi que mediante utilicé partes de mi
biografia, estos conceptos que narré en una primera instancia mi idea de lo que era el éxito en
la contemporaneidad, estudiar lo que yo queria, dentro de este concepto de Biodrama, las
puestas en escena tienen una composicion con materiales como proyecciones audiovisuales,

voces en off, testimonios personales y cantos.

Entonces empecé a trabajar con proyecciones audiovisuales, creando aspectos de mi
vida privada y también ficcionales, fue asi, que la relacion entre el video y el cuerpo del actor
me llevaron a indagar en el concepto de Intermedialidad, el cual es la integracion de distintos
medios de manera equitativa, en este sentido, los medios serian el cuerpo del actor, su voz, los
medios audiovisuales y la luz en la escena. A partir de la utilizacion de la intermedialidad,
pude integrar la creacion entre un cuerpo real y un cuerpo virtual, un espacio onirico, pasado y
uno presente dentro de la puesta en escena, esto quiere decir que podia crear distintas
dimensiones para poder construir en base a ellas la idea de éxito que tenia yo en mi mente. Sin
embargo, para poder entender qué era la idea de éxito primero tenia que entender cual no era
la idea de éxito o cual estaba criticando, entonces en la dramaturgia argumentativa empecé a
construir la idea de éxito que para mi no era, testimonios hilados junto a la dramaturgia de
Arthur Miller que criticaban el sistema capitalista y luego de ello, entendi que la idea de éxito

que entendia yo no era s6lo estudiar teatro porque ya estoy terminando teatro, sino hacer teatro
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para poder hablar sobre los problemas que pasa mi pais, mi idea de éxito era realizar tener en
el mensaje de mi propuesta de investigacion un sentido politico, una idea mia de como concebia

la vida y el mundo.

Desde esta perspectiva, la pregunta de investigacion ¢De qué manera el uso de la
Intermedialidad construye la idea de éxito en el actor-personaje inspirado en la obra “La muerte
de un viajante”, de Arthur Miller? La respuesta se puede realizar primero a partir del objetivo
general de la propuesta de investigacion que es crear los mundos externos e internos del actor
y del personaje para evidenciar la idea de éxito en la sociedad contemporanea. Asi, a través de
la intermedialidad y la autorreferencialidad, me permiten crear los mundos internos y externos
mios para poder evidenciar la idea de éxito, mezclando narraciones biograficas y extractos de
la dramaturgia La muerte de un viajante, donde puedo crear a través de los nuevos medios
tecnoldgicos diversas dimensiones que convergen en diferentes tiempos y espacios para

construir mi idea de éxito en la contemporaneidad y la relacion con los objetivos especificos.

En la puesta en escena y en el trabajo tedrico era importante utilizar los elementos
Intermediales para crear las dimensiones del actor y del personaje en la escena. Desde ese punto
de vista, se crearon las dimensiones del actor y del personaje en la puesta en escena,
proyectando imagenes de permanecian al pasado del actor y en el mondlogo del personaje, se
utilizaron diversas imagenes que evidenciaran la idea de éxito que tenia €l sobre la vida. En
conclusion, la integracion y elaboracion de ellos, obtuvo como resultado una composicion

intermedial en el hecho escénico.

En el constructo practico y tedrico tenia como objetivo integrar en los materiales
Intermediales, elementos Autorreferenciales, como fotografias, videos y testimonios. Desde
ese punto de vista, se articularon elementos autorreferenciales, como la obra “La muerte de un
viajante”, mi propia cama como actor, fotografias de mi pasado, mi visualizacién de qué era lo
gue yo queria ser en la vida, mi idea de éxito, videos de mi infancia donde yo juego con mi
mama y mi hermana, y testimonios donde mediante un video articulo una voz en off sobre esta
idea de éxito que ha planteado el sistema capitalista en la sociedad contemporanea limefia. En
conclusion, la articulacién de todos estos elementos autorreferenciales, permitieron que
pudiese indagar en aspectos tan intimos que en al realizar la misma puesta en escena e
investigar sobre la idea de éxito, cambie mi propia perspectiva sobre lo que es la idea de éxito

y llegue a cuestionarla.
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Como ultimo punto de conclusion, es importante en el trabajo de investigacion articular
elementos intertextuales para evidenciar la fragmentacion del actor y del personaje en la
escena. Por ende, en la propuesta se trabaja mucho los elementos intertextuales, como la
pelicula “Death of Salesman” de 1985, el libro traducido por Jordi Fibla “La muerte de un
viajante”, canciones que produjeran mediante la danza la fragmentacion corporal en el actor, y
la composicion fragmentada con el cuerpo virtual en la escena con el cuerpo real. En
conclusion, la propuesta de investigacion aborda estos aspectos intertextuales como un eje
importante para evidenciar como en la contemporaneidad esta idea de éxito fragmenta la
realidad del actor/personaje, debido a que cumplirla o realizarla es hacer sacrificios que
realmente cuestionen el sistema en el cual estamos establecidos como personas, artistas y seres

humanos.

Ademas, la relacion con la hipdtesis dado que en la obra “La muerte de un viajante”
identifiqué una ruptura espacio temporal en la estructura dramaturgica donde se manifiestan
multiples espacios de la realidad interna y externa del personaje en una composicion de sucesos
simultaneos que reflejan la idea de éxito. Encuentro una simultaneidad de realidades para
evidenciar la idea de éxito en la Contemporaneidad. Asi, lo que propongo a partir del uso de la
Intermedialidad es demostrar que a través del uso de lenguajes mediales y escenicos que se
intermedien a través de correspondencia, superposiciones y yuxtaposiciones la construccion de
la simultaneidad de realidades. Es posible entonces que, a partir del uso de los elementos
Intermediales se construyan las dimensiones del actor y del personaje en la escena. Se integren
en los materiales intermediales elementos Autorreferenciales como fotografias, videos y
testimonios personales y se articulen elementos intertextuales para evidenciar la fragmentacion

del actor y del personaje en la escena.

En conclusidn, es posible construir la idea de éxito a partir del uso de la intermedialidad,
ya que a partir de ella se pueden integrar lenguajes que discursen de manera simultanea la idea
de éxito entre la ficcion y la realidad, y que se puedan integrar elementos autorreferenciales,
como testimonios, fragmentos de la obra, relaciones corporales como secuencias y coreografias
que evidencien la fragmentacion del actor en la contemporaneidad, y por ende esta
simultaneidad de realidades se crean para que el actor evidencie la idea de éxito que tiene él en

la contemporaneidad.
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6.2 Anéxo

“Hi Miller, ’m Josué”

Version libre de la Dramaturgia “La muerte de un viajante” de Arthur Miller traducida por

Jordi Fibla con textos Autorreferenciales de

Josué Jhasmir Cohello Méndez.

(Los dialogos utilizados de la dramaturgia “La muerte de un viajante” estan en las pdginas

83,9, 10, 11, 12, 39, 15, 36, 37 y 38.)
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Prologo:

Quizé nunca entienda a mi papa, quiz& nunca entienda al sistema en el que vivo, a las personas
que me rodean, a la gente que me hizo tanto dafio, quiza no entienda a los actores, ni actrices,
quiza la vida no es mas que vivir sin entender cual es el sentido concreto, quizé el sentido no
es buscar mas alla un significado, sino que el significado esta dentro del hacer cotidiano. No
espero nada mas de la gente, no espero nada mas del arte, no espero nada mas, porque al no
esperar, estoy diciendo que la accion de sentarse mientras existe una esperanza desaparecio
y esta vez yo caeré, lloraré, reiré junto a los que rien conmigo, abrazaré a los que me abracen
y diré una vez mas, jVayanse a la mierda a los hijos de puta que tanto critican el arte y no
dejan que avance el teatro! Y que el arte se mantenga como una herramienta de resistencia a
los condicionamientos que incluso estan dentro del mismo arte, que cuestione lo incuestionable
incluso a su propio creador, es decir, haré arte para cuestionarme incluso a mi mismo, porque

si no me puedo cuestionar yo, ¢Qué derecho tengo yo de ir en contra de las reglas del mundo?
A mi viejo, [Oe aun le debes 60°000 soles a mi mama!

A mi mama, te amo vieja, me has dado amor, carifio y mas que huevos para pararme y

enfrentar a la gente hija de puta.

A mi novia, tienes los demonios del teatro de la crueldad cuando creas, tienes fuego en las

manos.
A mi hermana, te amo como nunca pensé que amaria a un ser humano.
Gabriel, te debo varias explicaciones y conversaciones.

“Hi Miller I'm Josué¢” no es mi vida, es mi sangre plasmada desde la ficcion a la realidad, y

cuando la sangre se plasma deja costra seca en la pista o donde salpique.
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Cuadro 1

(Construccion de imagenes simultdneas que hacen referencia al pasado y al presente del

personaje y del actor.)

La escena representa al mundo interno del actor, sucesos que se interceptan entre imagenes y

reacciones corporales.
JOSUE

iNo! jNadie va a matarse Papa! hoy he bajado corriendo once pisos con una billetera en la
mano. y de repente me detuve ;Sabes? Me detuve y vi el cielo. vi las cosas que amo, el teatro,
el hip hop, tiempo para sentarme dibujar y fumar rato miré la billetera y me pregunté ;Por qué
mierda la habia robado? ¢por qué trataba de convertirme en lo que no quiero ser y tratar de
hundirme? ¢qué estoy haciendo en una oficina, como un necio despreciable que pide propina?,

cuando todo esta alla fuera, esperando el momento en que yo diga que jyo sé quién soy!

Disculpame papa, no seré doctor, no seré ingeniero, no seré ninguna de las cosas que tu querias

que yo fuese,

Disculpame, ese no es el éxito para mi.

Cuadro 2

(Construccion de imagenes simultaneas entre el mundo externo e interno en dialogo con su

hermano y Padre.)

HERMANO

(Levantandose de la cama):

Como Papa siga asi, van a retirarle el permiso de conducir. ¢Sabes?
JOSUE

Esté perdiendo la vista.
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HERMANO

¢Papa? No. Lo que yo creo es que no se concentra. Mira, la semana pasada fui con a Lima. Se
para en un seméaforo que esta en verde él ponia stop, y cuando el seméaforo se ponia en rojo

comenzaba a avanzar.

(Rie.)

Demasiado raro
JOSUE

A lo mejor es daltonico.

HERMANO

¢Daltonico? ¢(Papa Dalténico?

Papé es una de las personas que tiene la vista mas aguda en toda su carrera hueon.
JOSUE

(se sienta en su cama):

Ya, claro, tanta huevada con el viejo de mierda.
HERMANO:

¢Qué pasa? ¢No estaras molesto con €l no?
JOSUE

No, supongo que él sabe por qué siempre quiere joderme.
HERMANO

Ya, dejen de pelear huedn.

JOSUE

¢(Fumas?

HERMANO:

(le tiende un cigarro electrénico):

¢Quieres?
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JOSUE

(toma el cigarrillo):

Claro, nunca puedo dormir sin pitear un poco.
HERMANO

(con profundo sentimiento):

¢Quién diria no? Tu y yo de nuevo aqui en las viejas camas, algunas flacas les gustaria saber

todas nuestras conversaciones.
PADRE
(Aparicion del padre en situacion simultanea con el actor y el personaje en la escena)

Biff, eres demasiado joven. Primero tienes que terminar los estudios. Luego, cuando estés

preparado, no le faltaran chicas a un muchacho como tu. (VOZ EN OFF)

HERMANO

¢Estas bien? Oe te noto muy timido hueon, ;Donde quedo la confianza y el humor de antes?
PADRE

(Aparicion del padre en situacion simultanea con el actor y el personaje en la escena 2)

Preséntate con mucha seriedad. No le solicitas el puesto de trabajo de un muchacho. Es un
asunto de dinero. Has de estar tranquilo, moverte con elegancia, mostrarte serio. A todo el

mundo le gusta un bromista, pero nadie le presta dinero. (VOZ EN OFF)
JOSUE:

I don’t care what they thinking about, they laught of dad for years, and you know why? Because
we don’t Belong in this nathouse of city, we should be making rapping or theatre, or carpenter,

a carpenter is allow to wistle.
(Traduccién mia.)

(A mi no me importa que estén pensando ellos, ellos se han reido de papa por afios, y tu sabes
¢por qué? Porque no pertenecemos a este manicomio de ciudad. Nosotros deberiamos estar

rapeando, haciendo teatro o ser carpinteros. A un carpintero le permiten silbar.)

PADRE
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(Aparicion del Padre en relacion con el filme “Death of Salesman de 1985)

(Even your grandfather was better than a carpenter. You never gronw up.)

INCLUSO TU ABUELO ERA MEJOR QUE UN CARPINTERO, TU NUNCA CRECERAS.
LA DOCTORA BAFFIGO NO SILBA EN EL ASCENSOR, TE LO ASEGURO
JOSUE:

BUT, YOU DO DAD.

(Pero, tu lo haces papd)

PADRE

YO NUNCA EM MI VIDA HE SILBADO EN UN ACENSOR

Y LAS PERSONAS CON LAS QUE TRABAJO NO ME CONSIDERAN UN LOCO
JOSUE:

[ DIDN’T MEAN IT LIKE THAT, DAD

(Yo no trateé de decir eso, papa)

PADRE

Andate a otro lugar, se carpintero o ACTOR. jPasalo bien!

¢Se rien de mi hijito? Ha

Ve al ministerio de salud, ve a la complutense de madrid, ve a la Villareal... jPronuncia alli el

nombre de Gonzalo Cohello veras lo que ocurre En esos sitios soy una persona importante!
JOSUE

oh right! Dad!

(jEsté bien papa!)

PADRE

iJOSUE!

(Continuacién del Dialogo con el hermano)

HERMANO
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:Oe weon? ¢Estas bien?

JOSUE

¢Sabes por qué papa se burla todo el tiempo de mis ganas de ser actor?
HERMANO

No se burla de ti, él...

JOSUE

Cada vez que digo algo acerca de lo que verdaderamente quiero hacer, hace una mueca de

burla. No puedo acercarme a él. ;Qué le pasa?
HERMANO

Solo quiere que tengas exito, ¢(Me entiendes? Queria hablarte del viejo hace unos dias. El viejo

esta comenzando a hablar solo.
JOSUE

Siempre ha tenido esa costumbre.
HERMANO

Si, pero esta vez habla de ti.
JOSUE

¢Qué dice?

HERMANO

No sé, no se le entiende.

JOSUE

¢COmo que no se le entiende?
HERMANO

No sé creo que el hecho de que no te hayas realizado como persona, que no tengas trabajo.
JOSUE

Y hay dos o tres cosas a parte de esa mierda que le joden.
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HERMANO

¢Qué quieres decir?

JOSUE

Es igual. Solo te pido que no me eches a mi toda la culpa.
HERMANO

Pero creo que si empezaras a hacer algo..., quiero decir..., ¢qué futuro tienes como actor en este

pais?

JOSUE

Mira, no sé qué futuro me espera. No sé... pero eso es lo que quiero.
HERMANO

No acabo de entenderte.

JOSUE

(Construccion del mundo interno cadtico del Personaje/Actor en la escena)

Mira, al terminar el cole pase 4 afios preparandome para estudiar ingenieria civil. Tuve que

trabajar como empleado en un call center, como albafiil, como vendedor y en mil cosas mas....
(Sonido de taladro, serrucho, teclado y teléfono)
Y es una vida miserable.

Tomar el metropolitano y viajar como en una lata de sardinas, dedicar tu vida entera al

conseguir un sol cincuenta para tener tu departamento donde moriras cuando lo termines de
pagar.

Uno se pasa toda la vida trabajando, esperando el fin de semana para tomar, esperando el fin
de mes para cobrar y pagar las cuentas, para comprar cosas que no necesitas, esperar el fin de
afio para tener dos meses de vacaciones, y mientras sequimos esperando, la vida se nos va

acabando...
Asi es como uno se prepara para el futuro.

(Sonido de quiebre de Cristales)
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Cuadro 3

HERMANO:

(Continuacién del Diélogo con el hermano)

Bueno, ;Con esa otra carrera estarias mejor?

JOSUE

(Construccion del mundo interno ideal del Personaje/Actor en la escena)
(con creciente agitacion):

Después de haber trabajado en varios empleos, después de haber intentado estudiar ingenieria

me di cuenta que no era lo que yo queria hacer.
Pero, al entrar en contacto con el teatro, entendi muchas cosas sobre la vida.

De repente aln no te has dado cuenta, pero hay cosas hermosas y mas importantes, como ver
sonreir a mama, fumar un cigarro juntos, sentir el calor de la persona que amas cuando

despiertas, son cosas que el dinero no puede comprar.
¢Sabes qué bello es ir a la playa sentir la brisa del mar en tu piel?
¢Sabes qué hermoso es ir a un parque en las mafianas y escuchar el canto de las aves?

Cuando entendi eso, y seguia trabajando encerrado en una oficina, entendi que no estaba

llegando a ninguna parte, y que no queria seguir desperdiciando mi vida...
HERMANO:
Eres un poeta, ¢lo sabias, Biff? Eres un..., jEres un idealista!

(composicién audiovisual y corporal de videos caseros)
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Soy nadie
Soy una voz callada
Soy parte de lo roto
Soy parte de la nada
Soy el otro, tu, nosotros
No tiene que ver con odio.
Tiene que ver con vosotros
Soy la voz de los actores
Que no tienen un sol
Que anhelan hacer arte

Con lapiz o aerosol.
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